Silviu Purcarete Sl Oscar Wilde

Roménu] Furcérete

urcarete e regizorul de care se leagd, poate, cele mai mari triumfuri in-

ternationale ale teatrului roméanesc. Aceastd propozitie introductiva

ii rezuma statutul intr-un mod aproape exhaustiv, caci el nu este un
regizor international prin ceea ce monteaza in alte pdrti sau doar prin faptul
ca monteaza in alte pdrti. Purcdrete e international pentru cd este roman.
Pentru cd in Romania creeaza spectacole care ajung sd cutreiere marile festi-
valuri, ca productii exotice, ndscute intr-o tara de unde putini se asteaptd -
dsta-i adevarul, oricat ne-ar displdcea sa-1 infruntdm - sd vind un teatru
de o asemenea anvergurd. $i monteaza in Romania fiindca stie asta, mi-
zeazd pe asta, nu doar din pricina confortului burghez si a nemasuratelor

rdsfaturi pe care nu si le-ar ingadui nicdieri altundeva. Aici, in Romania,
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Purcarete poate cere unui director de teatru sa-i satisfaca toate capriciile,
poate impinge proportiile teatralitdtii pana dincolo de limite. Poate lucra
in tihnd. Poate chiar sa inceapd sa repete inainte sd stie sigur ce text va
monta si cum il va monta. Poate orice. Dar, dincolo de toate aceste privile-
gii pe care teatrele occidentale nu le-ar acorda nimdnui, aici, in Romania,
Purcarete poate fi acel regizor nemaipomenit, care transforma trupe intregi
in ansambluri miscdtoare si este recunoscut oriunde drept ,romanul” care
lanseaza provocadri sfiddtoare teatrului clasic, teatrului de orice fel. Oricat
de importantd, de consistenta ar fi, opera lui s-ar dilua in peisajul atat de
dinamic al altor spatii culturale, pe cata vreme aici, e unic. Si in alte parti e
unic, dar tocmai fiindca vine de aici.

In Romania, Purcirete a ficut spectacole ce rdman in istoria teatrului
european, universal, ca poeme in imagini pline de energie ale unui artist ajuns
in lumea scenei din ambitia de a fi mai mult decat un dirijor al partiturilor
de joc. Nu pentru a monta piese a ales profesia care astazi il trece la loc de
cinste in istoria ei, aldturi de regizori mari, precum Robert Wilson sau Ariane
Mnouchkine. Ci pentru a crea ceva ce pe o panza de pictat nu poate incdpea,
ce nici un alt limbaj nu ofera: puterea de a naste o operd din materia vie a
prezentei umane, modelatd dupa inspiratia indelung exersata a ochiului sau

care, din umbra unei séli, dicteaza tot ce se naste pe scend. Pe scend sau dincolo
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de ea, cdci Purcdrete e unul dintre cei care nu se simt intotdeauna in largul lor
in perimetrul limitat al cutiei italiene, de unde evadeaza cu un curaj dublat de
o cunoastere perfectd a legilor spatiului.

Nevoia de a fi creator, nu doar regizor de piese, ca si obsesia de a redefini
modelul intalnirii dintre o trupa si un public sunt dominantele operei roma-
nului Silviu Purcdrete, ajuns sa fie cunoscut in nebdnuite cotloane ale lumii
teatrale numai pentru cd, aici, si le-a putut implini cu adevdrat. Fara curajul
de a rescrie in gand un text si de a arunca in fata spectatorilor scenarii ori-
ginale de teatralitate, fard voluptatea de a reorganiza spatiul de joc panad la
punctul in care unde devine mai important si decat ce, si decat cum, el ar fi fost
un regizor bun si respectat, dar nu unul mare si celebru. Ceea ce alti colegi
de-ai sdi ating numai dupa studiul ultra-amanuntit al unei scriituri, dupa
glosari extinse pe marginea ei, dupa lecturi critice arborescente, Purcdrete
reuseste dintr-o privire sumara asupra paginilor pe care le transformd. Ei
citesc in profunzimea adancurilor semantice, el gaseste sensuri parcurgand
totul aproape in diagonald, fard efort si cu un soi de neglijentd compensata
numai de imaginatia lui fara granite. Da, asta riméane marea lui avere, fara
de care nici orgoliul de autor absolut al spectacolului, nici incrancenarea de
a dilata spatiul n-ar avea nici o miza. Imaginatia lui Purcarete e ceea ce nu

doar echilibreaza neverosimila lui lejeritate in raportul cu litera textului, ci,
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paradoxal, devine o implinire a tuturor virtutilor latente ale acelui text, fie
ca este o comedie de Caragiale ,,catadorisita” cu trei Didine, fie cd e un Faust
care se lafdie intr-o neasemuitd figuratie. A iubi teatrul lui inseamna a recu-
noaste valoarea imaginatiei sale ce se substituie tuturor cauzelor nobile ale
lecturii regizorale solide, riguroase si pline de respect fata de materia literara.

Arta lui Silviu Purcéarete apare din intalnirea intre aceasta forta de nestavi-
lit a imaginatiei si o realitate a teatrului care se transforma miraculos. Ce atin-
ge el se converteste in pldmada visdrilor inldntuite, ca un lung sir de imagini
pornite dintr-un izvor de literaturd, insd ajunse intr-alta lume, ca sa insemne
altceva si sd arate... altfel. De multe ori - poate de cele mai multe ori - franturi
din spectacolele lui nu par a fi legate nicicum de universul textual pe care se
presupune ca il recompune. Sunt unitdti de sens ce nu intra in logica textului
sau a subtextului. Sunt perle de creativitate prilejuite, poate, de contactul lui
Purcédrete cu acel univers literar, dar caruia i se sustrag, intr-o poetica suicida-
rd ce pdrdseste sursa pentru a se putea elibera de presiunea ei. Totul e rescris
de privirea dilatatd a unui regizor in luptd continud cu toate limitele profesiei
sale. O profesie ce se razbund atat de crunt, cateodatd, incat i aminteste - lui
si noud tuturor - cd nu e nimic mai nobil pentru cel ce o slujeste decat sa res-
pecte datul esential al teatrului, care este fiinta vie a actorului ca individ, fara

de care orice edificiu vizual nu e decat un castel de nisip. Si, caind Purcarete
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ignord asta, totul ramane doar viziune goald, nalucire fard miez si fara forma,
in deriva unei realitdti pe care nu o poate stapani, de la actorii care joaca prost
pana la decorul care nu li se potriveste. Se intAmpla rar, atat de rar, incat pana
si el uita acest avertisment.

De cele mai multe ori, insd, Purcarete e un adevdrat Prospero al teatru-
lui, capabil sd starneasca furtuni ample in multimile de actori cu care lucrea-
zd. Le mobilizeaza cu o pofta uriasd de a declansa nebunia formelor la scara
ampld, cum a fdcut in acea creatie de neuitat cu Danaidele, unde masele co-
lective contau mai mult decat individualitatile. Sau, mai inainte, in acel Titus
Andronicus dominat de maretia vocii unui actor cum nu mai existd, Stefan
Iordache. Sau, de curand, in acest Faust care a cucerit lauri pe unde a ajuns,
iesit din toate tiparele artei teatrului si devenit un reper pentru ceea ce poate
fi o creatie scenica de anvengura spatiald si vizuala, dincolo de toti parametrii
posibili ai unei scene. Faust e emblema poeticii regizorale a lui Purcarete, care
calca in picioare integritatea unui text pentru a face loc imaginatiei sale desca-
tusate, provocate de acel text, dar fard o relatie ombilicald cu el. Daca Faust ar
fi respectat cu adevdrat originalul literar de la care a pornit, nu ar fi fost ceea
ce este acum: o speculatie de proportii colosale pe teme faustice, intr-un timp
in care intrebdrile despre absolutul cunoasterii au obosit si ne-a ramas doar

pactul scump platit cu raul lumii in care traim.
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In Faust, povestea e spusa prin imagini, c4ci textul abia mai conteaza, chiar
si atunci cand se aude, in acele clipe de liniste cand batranul insetat de cunoas-
tere dialogheaza cu un Mefisto feminin. Imagini dezlantuite, asaltand privirea
spectatorului, revdrsate peste el, cu multimi de actori fara identitate navalind
pe ceea ce pare sa fie doar o scend, in balciul desertdciunilor din Noaptea
Valpurgiei, cand publicul se deplaseaza printre flacdri si care alegorice gro-
testi. Acolo, in interactiunea nemijlocita cu teatrul lui Purcarete, spiritul critic
este abandonat pana si de cel mai exigent dintre noi, fiindca experienta apro-
pierii e mai importantd decat depdrtarea de tot ce ar putea sd insemne valoa-
rea textului lui Goethe. Autor, creator mai mult decéat talmdcitor al acelui text,
Purcdrete mizeaza tocmai pe asta, pe forta de necontestat a torentului de ima-
gini intr-un spatiu neintuit macar pana atunci, intr-o ambianta acustica si sen-
zoriald ce trece dincolo de ceea ce un spectacol oferd, pand si in registrele cele
mai neconventionale. Cine merge la Faust sd vada ceva bazat pe capodopera
lui Goethe e dezamagit, poate, pand la acel moment, de libertatea pe care si-o
ingdduie regizorul. Dar orice dezamagire e curmata apoteotic de strategia lui
Purcdrete de a redefini raportul dintre spectator si spectacol, in ce are el mai
profund si mai riscant: structura spatiului de joc. In spatiul orgiastic al Noptii
Valpurgiei, simti ca nimic altceva nu mai conteaza, cd totul e doar o versiune

acut personald a acelui Faust nascut din mistica Evului Mediu, devenit astazi



17 Teatrul e vis

expresia rupturii dintre umanitatea Chipului si desfigurarea pacatului. Faust
e, prin scena aceea, epopeea teatrala a civilizatiei placerilor, in care lumea
noastrd se afunda razand zgomotos.

Noaptea Valpurgiei, care tulburd confortul si linistea lduntricd a posturii
de spectator, este exemplul tipic pentru un modus operandi propriu artei lui
Purcdrete. Se naste din text, dar ajunge sa nu mai aibd nici un punct de contact
cu el. Comaseazd referinte culturale diverse, ca o serie de citate ale caror ecouri
supravietuiesc in vacarmul noptii inrosite de flacari, dar ramane legat de ceva
ce artistul a trdit odatd, intr-un moment cvasi-suprarealist al biografiei sale, in
spatiul Romaniei din care s-a inspirat cel mai mult. Dacéa acea parte a specta-
colului e prilejuitd de povestea lui Goethe, dacd ne aminteste unora de orgiile
din tablourile lui Bosch sau de banchetul lui Trimalchio, ce conteazd mai mult
decét orice in genetica teatrald a lui Faust e ca Purcdrete a brodat totul pe expe-
rienta trditd la Balciul de la Bolintin. Confesiunea lui plind de candoare despre
sursa de inspiratie nu anuleaza nici justificarea textuald a momentului, nici
panasul aluziilor culturale de mai sus, dar plaseaza totul in sfera unei simpli-
tati fruste, mai presus de orice complexitate. Da, acesta este Silviu Purcarete,
pe care critici de peste tot se chinuie sa-l1 inteleaga printr-o acribioasa relec-
turd a textelor pe care le ,monteaza” sau prin asocieri intelectuale la care el

nici nu s-ar fi gandit vreodatd. Numai Purcarete s-ar fi incumetat sa traduca
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o scend din Goethe in registrul stilistic al Balciului de la Bolintin! Si, daca de
data asta a recunoscut-o, de nenumadrate alteori i-a ldsat pe cei ce ii analizeaza
opera sd se chinuie zadarnic, atribuind sensuri alambicate imaginilor sale ce
se sprijineau pe amintiri, stari, nedumeriri personale. Ispita de a vedea cat mai
mult acolo unde nu sdlasluieste decat simplitatea unor idei vii si autentice e
sindromul criticii de teatru cdreia Purcdrete ii intinde capcane pentru a putea,

mereu, sd se amuze rabelaisian pe seama ei.

,...unii dintre noi Privesc spre cerul cu stele”

Ce ar putea sa creeze Purcarete in teatrul ideal al imaginatiei? Ce piesa?
Ce roman? Ce poem? Ce nascocire ludicd ar putea sd se nascd din gandul lui
mereu treaz, armonizat dupad legi nestiute de nimeni, poate nici mdcar de el
insusi? Cdci, intr-adevadr, el rdiméne un artist, in sensul in care nu mestesugul
e cheia operei sale, ci acel mister care face ca tot ce iese din talentul lui sa
impresioneze, sa starneascd in permanenta curiozitdti, sd pund intrebari.
Purcdarete vorbeste putin nu fiindcd e stdngaci in exprimare, ci fiindcd nu
poate nicicum explica de unde i vin marile idei, in ce fel enigmatic ajung ele

sd se transforme in secvente de spectacol ce coplesesc prin fortd si intensitate.
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Nu, nu e ipocrit. E, pur si simplu, incapabil sa si-o explice si, cu atat mai pu-
tin, sd o explice altora... E un Creanga ce stdpaneste creanga de aur a teatrului
si stie sd iasd din labirintul oricarui text. Tnjcelept fara voie, Purcarete creeaza
minuni pana si atunci cand nici mdcar el insusi nu le stie taina! Asadar, ce ar
putea sa creeze cu adevdrat nou? Spre ce autor s-ar putea indrepta?
Cdlatorind odatd cu Gulliver, Purcdrete a ajuns sd pdtrunda in stra-
fundurile unei culturi nevoite sa isi traduca sufletul intr-o limba ce nu
ii apartine. Irlanda, colonizata cu de-a sila de Imperiul Britanic, e o tara
micd si mandrd, cu o independentd recastigata si scump platitda, dar cu
o limba ce i-a fost impusa si pe care o indurd ca pe o fatalitate a istoriei.
Limba irlandezilor nu e engleza, ci acea gaelic tot mai putin vorbita astazi.
Si inci si mai putin scrisa. In fata dominatiei lingvistice si culturale a en-
glezilor, irlandezii s-au rdzbunat de doua ori. O datd prin accentul prin
care stalcesc fard ezitare eleganta pronuntie britanica. Si, incd o datd, prin-
tr-o ironie indreptatd spre tot ce ar putea fi, in fond sau formd, englez. O
traditie intreagd s-a clddit din aceastd ironie amard, uneori brutald, de la
Swift pana la Beckett, polii ei simbolici in timp si in spirit. Swift, adeptul
alegoriei care impinge totul spre hiperbola... Beckett, apologetul minima-
lismului pentru care nimicul e esenta lumii... Intre ei, mai exista o figurd a

literaturii irlandeze, exilatul absolut, mai aproape de esenta exilului chiar
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