Introdacere

Lumea naturii este facuta dintr-o multitudine de forme
care se reflecta intr-o singura oglinda, sau, mai degraba,
este o singura forma reflectata in nenumarate oglinzi.

Titus Burckhardt,
Alchimia, p. 92,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 1998

Umberto Eco, in cel de-al treilea roman al sau (ECOZ), isi
plaseaza povestea undeva in Pacific, pe epava unei corabii
esuate linga o insula. Exista doi supravietuitori: un preot
(un initiat) si un tinar care inca mai purta sechelele unei deziluzii
amoroase (un novice). Particularitatea locatiei consta in faptul
ca exact printre epava si insula trece meridianul care marcheaza
schimbarea zilei; astfel, desi la o distanta de o aruncatura de
bat, epava si insula se aflau in zile diferite; mai exact: insula
era intotdeauna ieri.

Din ocean rasareau doua protuberante: insula paradisiaca
cu vegetatie luxurianta si animale fantastice, nepopulata (doar
omul fusese izgonit impreuna cu Eva), ca simbol al Centrului,
sl insula artificiala, magina loctiitoare a centrului, centrul fals
facut de mina omului sau de diavol, aflat in starea Jjenanta de
epava. loan Petru Culianu numeste un astfel de artefact
«(...) produsul unei boli de secole: visul fericirii tehnologice, al
umanitatii perfecte. Acest vis si-a dovedit limitele, a devenit
caricatura paradisului”. E o definifie in asentimentul lui Eco.
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Insula este ieri si, din acest motiv, inaccesibila; noua ne
ramine sa calatorim azi pe corabii burdusite cu false valori,
false idealuri, falsi lideri de opinie (falsi proroci), care, inevitabil,
vor esua. Insula este Sfintul Graal de care ne-am indepartat. $i
daca Vasile Lovinescu era de parere ca Graalul este printre noi,
dar nu sintem in stare sa-l vedem, Eco zice ca-l vedem, dar nu
stim sa ajungem la el (sau sintem nedemni), nu stim cum sa
facem pasul catre ieri, nauciti fiind de azi si de goana catre un
miine dubios. »

Si pentru ca aceasta insula tainuieste adevarurile
arhitecturii si pentru ca aceasta insula este arhetipul arhitecturii,
ii vom dedica, in continuare, intreaga atentie. Nu avem pretentia
sa descoperim drumul catre insula, ci ne vom mulfumi cu a o
scruta incercind sa o intelegem. Daca Eco nu ne descrie insula
decit prin mici fragmente sau aluzii, lasind-o invaluita in mister,
imaginea ei ne este prezentata de Luc Benoist: ,lumea poate fi
considerata o insuld in mijlocul careia se afla un munte dominat
de arborele sacru, la baza caruia creste un trandafir”*.

loan Petru Culianu e de parere ca simbolul ,este el insusi
supus trecerii vremii, se farimiteaza si se distruge ca orice obiect
vechi. Iar noua ne ramine sa- restauram ca pe o antichitate fragila,
prin asta recreindu-l de fiecare data altfel” (CULP, 173-180).

Vasile Lovinescu nu crede in distrugerea simbolurilor, ci in
scoaterea lor din circuit: ,Intr-o perioada de intunecare ciclica,
anumite functiuni spirituale centrale, a caror perpetuitate de-a
lungul secolelor nu este decit oglindirea Generarii si a Mortii -
se oculteaza, dar nu pot disparea, impacind astfel taina si actul
de prezenta” (LOVI, 13).

*

Aici trandafirul, ca si in simbolismul rozacrucean, reprezinta
Sfintul Graal; copacul este Crucea pe care a fost rastignit lisus, iar
trandafirul este cupa in care a fost strins singele scurs din rana Lui.
in romanul ,Numele trandafirului” (ECOT), el simbolizeaza

- labirintul initiatic, care poate fi strabatut indepartind petala dupa

petala, pentru a descoperi Centrul. in diverse mituri sau basme, dar
si in arhitectura, rolul labirintului iniiatic revine padurii.
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Dupa parerea noastra, de-a lungul secolelor, procesul de
alterare a simbolurilor s-a manifestat prin acoperirea lor cu
pseudosemnificatii, prin inecarea lor in false simboluri sau
atribuirea de semnificatii aberante; de aceea, simbolurite se
cer curatate de sedimentele depuse in timp.

Pentru starea actuala a simbolurilor, fizicianul Isaac Asimov .
ne propune modelul sau: ,(...) imaginati-va sfirsitul unei partide
de biliard (...). Cind partida s-a terminat, toate bilele se afla in
diferite cosuri. Sa presupunem ca, dupa ce partida a luat sfirsit,
intram in sala de biliard, vedem aceasta pozitie finala si
incercam sa reconstituim evenimentele anterioare. Desigur,
exista mai multe posibilitati (...). Putem decide ca bilele au intrat
in cosuri fiind lovite de bila ramasa pe masa, care la rindul ei a
fost lovita de tac. Acesta ar fi chiar adevarul, dar nu e o explicatie
la care sa ne dgindim imediat si spontan. Mai plauzibil, vom
decide ca bilele au fost puse in cosuri, individual, cu mina, sau
ca ele au existat dintotdeauna acolo”. (ASII, 11).

Traseul fiecarei bile este, practic, imposibil de stabilit, dar
putem deduce pozitia de inceput (bilele in triunghi si bila alba
Care se pregateste sa le loveasca), si chiar cite ceva despre regulile
care le-au condus In cosuri; or, acest lucru este important. Asimov
ne impartaseste punctul sau de vedere remarcind ca nici Biblia
nu-si pierde vremea cu lucruri neesentiale: , De fapt, Capitolul 1
din Geneza ar putea fi interpretat astfel incit sa se potriveasca
schemelor bilelor de biliard. Creatorul si-ar fi putut petrece timpul

calculind toate variabilele si relatiile necesare in sase ecuatii
~uriage. Sa consideram o zi pentru fiecare ecuatie. Dupa ce a

aplicat impulsul initial exploziv, El s-ar fi «odihnit» in ziua a
saptea. Ziua a saptea ar reprezenta intregul interval de timp de
la inceputuri si pina in anul 4004 1.Hr. Este evident ca intervalul
acesta, in care configuratia infinit de complexa a bilelor de biliard
se autoaranjeaza, n-a reprezentat nici un interes pentru autorii
Bibliei. Toate miliardele de ani scursi intre timp au fost considerati
pur si simplu unicul act de dezvoltare a Creatiei” (ASI], 12).

Din pacate, de prea multe ori se stirnesc controverse pe
marginea ipoteticului traseu al unei bile. Atentia este deturnata
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si concentrata asupra unor probleme colaterale, uitindu-se
obiectivele cu adevarat importante. Oricum, toate detaliile ce
tin de traseul unei bile nu pot fi refacute decit cu ajutorul maginii
timpului, si nici asa nu intelegem la ce ar folosi; importanta
ramine aflarea pozitiei inijiale de entropie minima a bilelor,
regulile si scopul jocului. Ziua si locul in care coloana din lemn
a fost transpusa in piatra sau numele celui care a facut-o pot
stirni curiozitatea istoricilor; pentru arhitectura sint aspecte
neesentiale in lipsa intelegerii motivului care l-a minat pe om
catre un asemenea gest.

Aflarea semnificatiei originare a simbolurilor si deslusirea
proceselor in urma carora s-au metamorfozat ne pot conduce
catre o intelegere a modului in care ne putem raporta astazi la
ele; si, asemenea antropologilor care cauta in cuvintele de azi
limba primordiala, limba adamica, incercam, ca arhitecti, sa
reconstruim, intelegind, Casa Adamica. In afara premisei
existentei Casei Adamice, discursul nostru nu ar avea sens.

,Ezoterismul iudaic, cel islamic si lingvistica de curind
reconsiderata a Indiei vechi se inscriu si ele, prin subtile
corespondente, in cercetarea dificila, dar pasionanta a unei
eventuale limbi paradiziace, o Ur-sprache aflata la limita sau
dincolo de limita recuperabilului. Obiectul unor astfel de
cercetari ar fi nu sincronia ultimei trepte a limbajului, ci sincronia
~ fie si aproximativa — a treptei lui dintii. Mjjloacele la care se
recurge nu sint tocmai ortodoxe, iar rezultatele obtinute nu
stau decit cu greu in picioare dinaintea unui tribunal pozitivist.
Dar nu e mai putin pozitiva existenta obiectiva a acestor
cercetari, precum si participarea lui Platon (prin Cratylos) la
riscanta lor cursa. «Limbajul nostru - suna inca o fraza
memorabila din George Steiner — se interpune intre percepere
si adevar ca un geam prafuit sau o oglinda deformanta.
Limbajul paradisului era o oglinda perfecta: lumina unei
intelegeri totale strabate prin ea. Astfel, Babelul a reprezentat
a doua cadere a omului, in unele privinte la fel de trista ca si
prima. Adam fusese izgonit din gradina; oamenii erau alungati
din singura familie a omului.»” (PLES, 25-26).
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Vom arata ca elementele constitutive ale tuturor culturilor
si fondul principal de simboluri conduc spre ideea unor
arhetipuri arhitecturale universale comune tuturor culturilor,
oriunde s-ar afla in spatiu sau in timp. Chiar munca etnologilor
ne pune la dispozitie elemente care se regasesc in toate ariile
Culturale, a caror existenta nu poate fi explicata decit printr-un
Model Originar. Nici studierea excesiva a particularitatilor
comunitatilor umane nu a putut conduce la o alta concluzie.
Adeptil evolutionismului promoveaza, indeobste, argumentul
diversitatii pentru a-si sustine teoria selectiei naturale. Fj
considera ca in functie de particularitatile unui areal se produc
mutatii care ajuta entitatile biologice sa se adapteze la mediu
pentru a supravietui; astfel s-ar produce o imbogatire genetica.
Totusi, cercetarile genetice infirma acest scenariu, dovedind
ca in conditii de izolare membrii unei comunitati (oameni,
animale, plante) mostenesc un numar redus de informatii, ceea
ce, In timp, conduce la o sardcire genetica. Imbogatirea se poate
obtine doar prin incrucisari intre soiuri diferite, dar, dupa cum
se stie, acesti hibrizi, acesti catiri sint sterili, deci nu pot transmite
informatiile imbogatite unor urmasi. Asadar, prima pereche a
fost mult mai bogata genetic decit niste mogtenitori izolati care
au oferit, mai departe, o zestre genetica net inferioara parintilor
lor. Este ca un curcubeu caruia i s-au izolat culorile; din
imperecherea ulterioara intre rosu si albastru nu putea rezulta
decit, cel mult, violet, si nu intregul spectru.

Extrapolind in plan cultural, vom intelege ca simbolul
primordial a fost transmis mai multor ramuri, dar fiecare dintre
ele a primit doar o parte din seva, accentul cazind diferit pe
diverse valente ale sale; prelucrari ulterioare au accentuat
particularitatile atribuite diverselor culturi. in concluzie: evolutia
simbolurilor are loc concomitent cu o saracire semantica,
dublata de cele mai muilte ori de o avalansa de distorsiuni, si
nu vedem nimic care sa semene cu vreo Imbogatire semantica.

Nimic surprinzator, daca ne gindim ca infailibila lege a 2-a
a termodinamicii functioneaza nu numai in fizica sau in
astrofizica, ci si in biologie sau cultura. Asupra ei vom reveni.
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Uneltele

Se simtea in el (in mit — n.n) roua Arborelui Lumii de

care vorbesc basmele; roua aceasta provoaca moder-

nilor aceeasi suferintd intolerabila, ca ploaia de petale
de roze lui Mefistofel.

Vasile Lovinescu,

Mitul sfisiat, p. 78,

lasi, Institutul European, 1993

Nu ne vom sprijini, in demersul nostru, doar pe argumentele
furnizate de antropologia culturala, arhitecturala sau biologica
(Claude Lévi-Strauss, Nold Egenter, Amos Rapoport, Christopher

- Alexander si altii), ci vom baleia un teritoriu foarte larg, incluzind

filosofia si estetica (Mircea Eliade, Martin Heidegger, loan Petru
Culianu, Vasile Lovinescu, Luc Benoist, René Guenon, Umberto
Eco), dar si literatura, filmul si, mai ales, arhitectura; si aceasta
pentru a cuprinde universalitatea simbolurilor nu numai din punct
de vedere geografic si istoric, ci si caforme de manifestare culturala
care folosesc mijloace de exprimare diferite. J.L. Borges nu scapa
nici un prilej pentru a sublinia ca nu exista decit o singura carte:
Biblia — celelalte nefacind altceva decit sa-i reia temele.

Ne vom apleca cu multa atenfie asupra miturilor, gasind
aici adevaruri esentiale in conditiile in care ele, printr-un
mecanism greu de patruns, sint reduse la nivelul snoavelor sau
sint percepute ca simple exponate exotice; Vasile Lovinescu
pune acest fapt pe seama lumii moderne si a institutiilor sale:
,Cit s-a putut, Mitul a fost ignorat; cind ignoranta a devenit
imposibila, a fost raclat, asasinat, smuls cu rafinament diabolic
din matricea lui populara si intepat ca fluturii in aceste
columbarii cu numele institute de folclor'(LOVM, 78).

Aici este momentul sa ne expunem punctul de vedere in
legatura cu doua sintagme des intilnite: creatie populara si
creatie culta (mitul fiind considerat o creatie populara).
Spatiul rural avea (si, poate, mai are) o calitate extraordinara:
conservatorismul izvorit dintr-o profunda constiinta a
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_ continuitatii. De fapt, satul a fost pastratorul unei culturi, si nu

producatorul ei. ,Conceptia insasi despre folk-lore (...) se
bazeaza pe o idee total gresita, anume aceea ca ar exista creatii
populare, produse spontane ale masei” (GRSS, 32). ,Poporul
conserva, (...) fara a intelege, frinturi ale traditiilor vechi,
apartinind citeodata unui trecut atit de indepartat incit devine
imposibil de determinat” (GRSS, 33).

Cultura populara este doar o Inregistrare foarte veche,
pastrata cu sfintenie, si ar fi o naivitate sa atribuim benzii de
magnetofon calitatea de autor. Interesul pe care-l stirneste
asa-zisa cultura populara, profunzimea si coerenta sa rezida
tocmal in faptul ca nu e de origine populara. Cultura populara
este un mesaj peste timp al unei culturi incheiate, implinite,
complete. Cultura contemporana nu este completa; noi sintem
autorii ei si ea este in curs de constituire. Este posibil ca la
implinirea culturii noastre sa constatam ca ea se suprapune
perfect peste cealalta. Este posibil ca, de fapt, noi sa
redescoperim ceea ce am fi putut doar sa preluam. Este posibil
Ca aceste creafii culte sa fie simple rataciri sau manifestari
copilaresti ale unei culturi pe cale de a se maturiza.

Pe scurt: cultura populara este ecoul Culturii Pierdute
sau doar ocultizate spre care ne indreptam prin creatii culte.

Lucrarea de fata isi propune restaurarea Casei Adamice, a
casei primordiale, si intelegerea primului gest arhitectural ca
gest cultural, in dorinta unei bune cuprinderi a intregului sistem
care sa poata sta la baza unei teorii a arhitecturii coerenta ca
unealta valabila de obiectivizare a judecatii de valoare. Ne vom
concentra atentia asupra elementelor comune tuturor culturilor,
si nu asupra particularitatilor lor, in tentativa de a descoperi
trunchiul din care s-au dezvoltat toate ramurile reprezentate
de culturile contemporane.

Astazi, lumea realizeaza, incet-incet, ca ceea ce au in comun
oamenii este mult mai important decit ceea ce ii diferentiaza,
sl ca aceasta este calea care ne poate conduce catre trunchiul
comun, catre obirgie; e la fel de adevarat ca se manifesta si o
grija deosebita pentru particularitatile culturale, pentru a
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prezerva identitatea unei comunitati conturata pe parcursul
istoriei sale. Cautind limbajul primordial al arhitecturii, este
firesc sa ne aplecam asupra elementelor comune diferitelor
spatii culturale.

Interesul pentru antropologia arhitecturala si pentru
simbolurile ancestrale ale arhitecturii este datorat si faptului
ca traim intr-o epoca in care teoria arhitecturii seamana, tot
mai mult, cu teoria programelor, iar critica de arhitectura este
sufocata de pareri si impresii.

Sistemul pe care il propunem doreste sa traduca corect
mesajul arhitectural, nelasindu-l pe mina interpretilor dubiosi.
Un limbaj arhitectural, usor utilizabil si usor recognoscibil, nu
poate fi vreun esperanto arhitectural, adica un limbaj artificial,
ci un limbaj natural, pierdut sau ocultat, care este Limbajul
Adamic, limbajul de la inceputuri.

Antropologia arhitecturala

Magicienii, oricit de mare ar fi eroarea lor, sint mai
aproape de adevar decit mecanicigstii.

loan Petru Culianu,
Pergamentul diafan, p. 189,
Bucuresti, Ed. Nemira, 1996

Si pentru ca pe parcursul lucrarii vom face uneori apel la
instrumentele de lucru specifice antropologilor, vom face o
scurta prezentare a uneia dintre cele mai noi ramuri ale acestei
stiinte: ANTROPOLOGIA ARHITECTURALA.

Antropologia arhitecturalda nu a primit, pina acum, o
definitie satisfacatoare, desi acest termen se etaleaza de citeva
decenii prin coloanele revistelor. Nu credem, insa, ca acesta
este motivul pentru care ea este plasata, in mod eronat, la
periferia etnologiei. E drept ca antropologia arhitecturala poate

“furniza date cu caracter etnografic ce sint prelucrate de
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