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Introducere: Chestiunea creativitatii
sub semnul lui poZésis

Chestiunea creativitatii a preocupat din cele mai vechi timpuri ome-
nirea — sub fascinatia creatiei divine i incercarea de contemplare i imitare
(uipunors/ mimeésis) a actului demiurgic —, continuand si o preocupe pani in
prezent — prin abordiri sistemice sau algoritmice menite si genereze con-
tinut in moduri dintre cele mai complexe si surprinzitoare.

Creativitatea este un concept multidimensional ce poate fi surprins in
numeroase formule. Fie ci este inteleasi ca trisiturd complexd a personali-
titii umane, constdnd in capacitatea de a realiza ceva nou,' sau ca abilitatea
de a transcende ideile, regulile, modelele, relatiile traditionale si de a crea noi
si semnificative idei, forme, metode, interpretiri,” creativitatea este in esentd
un proces complex de generare a noului ce implica multiple dimensiuni
(tehnici, artisticd, culturali, sociali, biologici, intelectuala, psihologici si
chiar spirituald).

Din perspectiva etimologiei, termenul de creativitate isi are originea in
latinescul creare, avand intelesul de a zimisli, a fauri, a crea.’ Corespondentul

! Dictionar enciclopedic (Bucuresti: Editura Enciclopedica, 1993), s.v. ,creati-
vitate”

? Webster’s Encyclopedic Unabriged Dictionary of the English Language (New
York: Gramercy Books, 1996), s.v. ,,creatvity”.

3P.G. W. Glare, Oxford Latin Dictionary (Oxford: Clarendon Press, 1968), s.v.
screare”. Charleon T. Lewis, Charles Short, 4 Latin Dictionary Founded on Andrew’s
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grecesc al acestui concept deschide insd o perspectivi cu totul inedita, in
special cand vine vorba de explorarea creativititii in domenii artistic-apli-
cative cum sunt arhitectura si designul. Este vorba despre moceiv/ poiein si
molyaig/ poiésis — actul creator, manifestat atat la nivel simbolic, abstract, cat
si la nivel material, concret. In esenta, posésis presupune aducerea in existenti
a ceva ce nu era pAnd atunci.* Ridicina’ lui aratd sensurile de a produce, a
fiuri, a crea la propriu ceva material (de tipul manufacturilor sau a operelor
de arti), dar si de a crea, a aduce in existentd (in mare misurd legat de acti-
vitatea divinititilor, a demiurgului sau a poetului). Exista si o a treia filierd
semantici ce priveste intelesul de a actiona, a face bine sau riu, a face ceva
cuiva sau pentru cineva ceva. Este importantd aceastd observatie privitoare
la etimologia cuvintului poésis pentru ci atrage atentia asupra unui fapt,
anume ci dimensiunii abstracte de pro-ducere in existentd i se suprapune nu
numai o dimensiune materiald, manuali, cu valoare de mestesug, ci si una
eticd, morala.

Intelegerea creativititii in spiritul lui poZésis presupune tocmai anga-
jarea acestor dimensiuni aparent disjuncte in procesul creativ, generind astfel
o abordare holistica, completa, ce poate si rispunda adecvat complexititii
fiintei creatoare si a actului creativ. Pentru sfera arhitecturii si a designului,
creativitatea poieticd devine un instrument indispensabil capabil de a angrena
atit latura concretd, materiald a acestor profesiuni, ct §i pe cea abstract,
referitoare la concepte, simboluri sau senzatii. Chiar daci la extrem sintagma
~creativitate pozetici” poate fi interpretatd ca fiind pleonastici — din moment
ce ambele cuvinte, ,.creativitate” i ,,poiésis’, fac referire in esentd la acelasi

Edition of Freund's Latin Dictionary (1879. Reeditare, Oxford: Clarendon Press,
1958), s.v. ,creare”

* Giorgio Agamben il defineste ca ,portare in essere” sau ,,pro-duzione nella
presenza’”. Giorgio Agamben, Luomo senza contenuto (1994. Ed. a I1l-a, Macerata:
Quodlibet, 2003), 103-4.

S Henry George Liddell, Robert Scott, Greek-English Lexicon (1843. Ed. a
VII-a, New York: Harper & Brothers, 1883), s.v. ,motéw”.
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lucru (actul creator) -, ea incapsuleazi un concept extrem de bogat i fertil
ce meriti si fie explorat in detaliu in special in tangenti cu domeniul artelor
aplicate.

Studiul de fata porneste de la dorinta de a arita o altd ipostaza a creati-
vitatii arhitecturale, explorind-o sub semnul lui posésis. Evolutia accelerata
si schimbarile puternice care modeleazi contextul contemporan declangeazi
interesul si necesitatea de redescoperire a creativititii pozetice in domeniul
arhitecturii si al designului. Fird s isi propund o focalizare asupra diverselor
teorii ale creativitatii, cercetarea urmireste mai curnd o perspectivd arhi-
tecturald asupra subiectului, concentrandu-se asupra modalitatilor de investi-
gare si insuflare a creativititii poietice in procesul formativ.

Volumul de fatd redd intr-o formi coerenta un extras din teza de doc-

torat a autoarei®

, venind in completarea unei publicatii anterioare, Semiotica
creatiei: poiésis si poeta faber’. Daci Semiotica creatiei pregiteste cadrul
general al discutiei despre valentele si semnificatia creativititii arhitecturale,
prezentul studiu, intitulat Creativitate poietici in formarea arhitectului si
designerului, se axeazi asupra perspectivei didactice, investigind prin exemple
din sfera arhitecturii si a designului posibilititile posetice ale creativitatii i
abordarea lor prin prisma educatiei.

Incercind si rispundi cit mai elocvent temei alese si caracterului ei
aparte, lucrarea este structurati in trei parti ce corespund unui parcurs
gradual de la general la particular si de la abstract la concret. Prima parte
pregiteste substanta cercetirii, precizindu-i instrumentele; partea mediani
se dedica exploririi si delimitarii contextului cultural-arhitectural ce va
determina abordarea; cea de-a treia parte a lucrarii urmireste particularizarea

discutiei, reluind temele centrale ale studiului si orientAndu-le asupra unei

¢ Simina Anamaria Purcaru, Arbitectonica lui poiésis: Citre o reconsiderare a
creatiei arhitecturale peste timp, tezi de doctorat elaborata sub coordonarea prof. Dr.
Arh. Ana Maria Zahariade si sustinuta la Universitatea de Arhitectura si Urbanism
»lon Mincu’, Bucuresti, in 2018.

7 Purcaru, Semiotica creatiei, cit.
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chestiuni specifice: educatia ahitecturali si de design in spiritul lui pozésis.
Studiul de caz din final, avind si valoare concluzivi, aratd — de aceastd data
dintr-o perspectivi mai personald — utilitatea si importanta aplicirii concrete
a principiilor teoretice vehiculate.

Astfel, discursul se deschide cu evidentierea unor binoame, care au
propria lor dinamicd interioard si din perspectiva cirora sunt intelese
arhitectura si procesul creativ. Arti-stiintd, teorie-practici, mecanic-liberal,
abordare stiintifici-abordare umanisti, real-ideal, toate aceste binoame
pregitesc substanta centrald a lucririi, regisindu-se ulterior ca laitmotive ale
discursului. Intelegerea procesului creativ arhitectural prin prisma acestor
dimensiuni limit definitorii devine cruciald pentru investigarea ulterioara a
transmiterii creativititii in mediul formativ.

Urmaitoarea parte a lucririi se apleacd asupra unei exploriri a contex-
tului cultural-arhitectural contemporan, asa cum apare el in acceptia lui
Christopher Alexander, Peter Zumthor, Juhani Pallasmaa, Dalibor Vesely,
Alberto Pérez-Gémez, Frank Weiner sau George Steiner. Ideile acestor
ganditori — arhitecti, teoreticieni, istorici, critici, filosofi — converg spre
un punct comun, si anume, spre necesitatea regisirii unui mod integrat
de abordarea a edificirii, capabil s echilibreze diferitele dimensiuni ce o
polarizeazi (tehnice, economice, sustenabile, stiintifice, dar si etice, psiho-
somatice, simbolice, poetice). Aceastd nisd tematici prinde contur pe fundalul
unei abordiri fenomenologice a edificirii si apare explicit in anii 1980,
ca dorinta si necesitate de a (re)gisi o raportare mai profundi la realitatea
arhitecturii (ca disciplind, profesie, practici sau produs). Ea propune o
schimbare de paradigma printr-o redimensionare simbolicd a actului creativ
arhitectural. Orientarea progresivi a arhitecturii in ultimul secol si jumatate
spre dimensiunea ei tehnico-economici, ii conduce pe exponentii acestei nise
si redescopere si sd accentueze acele dimensiuni lisate in umbra de modelul

8 Radicini ale acesteia existd punctual inci din a doua jumitate a secolului al
XX-lea, insi ea incepe si se defineasci la nivel global in perioada mentionata.
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predominant de gandire (si aduse in prim plan de partea I a studiului).
Astfel, idei precum intelegerea §i experimentarea edificirii din perspectivi
senzorial-afectivi, raportarea etica la arhitectura in ceea ce priveste buni-
starea utilizatorilor ei, atentia pentru contextul natural, antropic si cultural,
sau regasirea valorii poetice si simbolice a creatiei arhitecturale, toate acestea
cristalizeazd substanta preocuparilor ce stau la baza acestei noi paradigme
arhitecturale.

Aceasti abordare integratd, holistici a edificirii sau a designului guver-
neazi substanta intregului discurs. ,Holistic” graviteazi in jurul ideii de flo¢/
hélos, ca totalitate constituitd din parti diferite, si se fundamenteazi pe o
serie de atribute, ce atesti originea notiunii: cuprinzitor, integrant, deplin.
In acest caracter holistic putem spune ci rezida cheia intelegerii arhitecturii
si a designului. De ce este el definitoriu pentru aceste discipline si procesul
lor creativ? Raspunsul vine inca din Antichitate: arhitectura este un proces
ce pune impreund discipline dintre cele mai variate si aparent surprinzitoare.
Vitruviu di marturie de acest fapt in debutul tratatului siu, unde traseaza
portretul arhitectului ideal: ,el trebuie s3 cunoasca scrisul, si fie destoinic la
desen, instruit in geometrie, sd stie multe legende, sa-i fi ascultat cu sarguinti
pe filosofi, sa stie muzici, si nu ignoreze [sic] medicina, si cunoasca solutiile
juristconsultilor, s aibd notiuni de astrologie si de legile cerului™.

La aproape douid mii de ani distantd, aceeasi abordare holistici a
edificirii poate fi justificatd §i prin intelegerea arhitecturii ca rispuns al
omului la existentd, la ,a fi”. Martin Heidegger demonstreazi acest lucru
etimologic, urmirind legitura dintre a construi (,bauen”) si a fi (,,sein”, ,ich
bin”). Aceasti conexiune sti sub semnul cuvantului buan, care in germana
veche vorbeste despre a locui (,wohnen”), a rimane (,bleiben”), a poposi
(wsich aufhalten”). Felul si chipul de a fi pe pimant este, asadar, buan, locuirea

? Vitruviu, Despre arhitecturd, trad. George Matei Cantacuzino, Traian Cos-
ta, Grigore lonescu (Bucuresti: Editura Academici Republicii Populare Romine,

1964), 37.
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(»das Wohnen”).!? Este clar, atunci, ci arhitectura trebuie si cuprindi sau si
aiba tangenti cu orice il priveste pe om — cultura, istorie, muzici, medicina,
drept etc. Chiar daci pentru arhitectul contemporan, arhitectul specializat,
cerintele lui Vitruviu nu se mai potrivesc in totalitate, ideea rimane insa
aceeasi: arhitectura are nevoie de o abordare holistici pentru a-si atinge
scopul, pentru a se realiza cu adevirat.

A treia parte a studiului abordeaza chestiunea educatiei ca instrument-
cheie in reconsiderarea creativititii poietice. Educatia, ca modalitate de
perpetuare, dar si de inovare si actualizare a substantei unei discipline, joaca
un rol deosebit pentru captarea, transmiterea si dezvoltarea creativitatii.
Aceastd ultima parte are asadar scopul de a concretiza conceptul de poiésis
in contextul domeniului arhitectural §i de design, urmirind si comentand
posibilititile aplicirii valentelor conturate in modul de formare-educare,
precum si implicatiile acestei implementiri asupra profesiunii in general.

Studiul de caz propus in chip de concluzie devine o ilustrare sugestivi
a regdsirii creativititii poietice in contextul contemporan, descriind in acelasi
timp si experienta personald a autoarei. Exemplul Scolii de la Bunesti este
investigat din prisma conceptelor vehiculate in corpul lucririi, demonstrand
pas cu pas valoarea poieticd a actului creativ deprins in cadrul acestei scoli-
experiment.

Indirect, poiésis reaminteste faptul ci la baza profesiunii arhitecturale
si de design std in continuare actul creativ inteles in plenitudinea sa: de la
experienta directd a lucrului propriu-zis, la gestul poetic si simbolic ce
cuprinde perceptii, senzatii, atmosfere si contemplarea unei dimensiuni supe-
rioare, adresindu-se in mod autentic oamenilor si lumii. ,,Pozésis-ul didactic”
propune intocmai reflectia acestei abordari, transterind-o insi mediului

! Martin Heidegger, ,Bauen Wohnen Denken” in Gesamtausgabe, ed. Frie-
drich-Wilhelm von Herrmann (Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 2000),
1,7:148-9; Martin Heidegger, ,Construire, locuire, gindire”, in Originea operei de
artd, trad. Thomas Kleininger, ed. Gabriel Liiceanu, Constantin Noica (Bucuresti:
Editura Humanitas, 1995), 177.
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formativ. De la importanta calibririi educatiei intre concret (prin antrenarea
deprinderilor) si abstract (prin transmiterea cunostintelor), la rostul ancorarii
ei in sensibilitate, preocupiri etice si semnificatie simbolicd, acest volum
examineazi potentialul si viabilitatea formirii arhitectului contemporan sub
semnul lui poiésis — creator, dar si colaborator, profesionist ferm si in acelasi
timp flexibil, interpret al nevoilor celorlalti, dar si protector al mediului si
al valorilor culturale.
o x

Prezenta lucrare este rezultatul unui parcurs inspirat si conturat de
oameni, intAlniri si intAmplari (adesea providentiale), care mi-au servit drept
model, m-au sustinut si ciliuzit, transformind toatd aceasti experientd intr-
un privilegiu si o adevirati plicere.

Multumirile si gindurile mele bune se indreapta in primul rand catre
doamna profesor Ana Maria Zahariade, pentru eruditia si deschiderea pe
care i le-am admirat mereu, precum si pentru eleganta, tactul §i generozitatea
cu care m-a indrumat pe parcursul studiilor universitare si apoi doctorale,
incurajindu-mi ciutirile, stimulindu-ma, sfatuindu-mi in momentele de
cumpina si oferindu-mi un valoros model profesional, dar si de viatd. O
pretuiesc enorm si mi consider norocoasd ci mi-a fost alaturi in parcursul
care a generat acest volum.

Aprecierea mea sinceri se indreapti si citre domnul profesor Alberto
Pérez-Gémez, care, cu o caldi prietenie, si-a oferit ajutorul, prin discutii,
sugestii si observatii pretioase. Increderea si sprijinul siu md onoreaza
profund.

Un gind aparte se indreapta citre Ana-Maria Goilav si Petre Guran si
citre minunatul lor proiect al Scolii de la Bunesti, care mi-a deschis, chiar
fira sd stiu, o noud perspectiva asupra edificirii. Prieteniei lor calde si viziunii
lor le datorez in mare misurd parcusul meu arhitectural.

Profesorilor mei din cadrul Universitatii de Arhitecturd si Urbanism
»lon Mincu” din Bucuresti, le multumesc cu recunostintd pentru dedicarea
si creativitatea cu care m-au indrumat, precum si pentru sprijinul acordat.
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Pasiunea si eruditia lor mi-au deschis calea citre minunata lume a educatiei,
inspirdnd astfel alegerea carierei universitare.

In egali misuri le sunt recunoscitoare si colegilor mei de la Facultatea
de Design de Produs si Mediu a Universitatii ,, Iransilvania” din Brasov,
pentru intelegerea, sfaturile si colaborarea lor, aritindu-mi cit de frumoasi
si stimulanti poate fi meseria de dascil. In special domnilor profesori Anca
si Lucian Barsan, precum si doamnei profesor Codruta Jaliu, le multumesc
pentru sugestiile oferite in coagularea prezentului volum.

Directia si evolutia acestei cercetiri a fost determinati de o serie de
stagii in cadrul unor institutii de prestigiu din striinitate: Zentralinstitut
fiir Kunstgeschichte din Miinchen (stagiu finantat cu sprijnul DAAD),
Accademia de Romania si Bibliotheca Hertziana — Max-Planck-Institut fir
Kunstgeschichte din Roma, Biblioteca Nazionale Marciana din Venetia.

De asemenea, evolutia acestui studiu a fost sustinutd de colaboriri cu
specialisti din diverse domenii conexe arhitecturii (design, filosofie, psiho-
logie, limbi clasice si moderne), fird ajutorul si bunivointa cirora nu as fi
reusit si cuprind cu adevirat caracterul pluridimensional al edificarii. Le
multumesc tuturor pe aceasti cale.

Pentru sustinerea morali si ajutorul pe care mi l-au acordat, sunt pro-
fund recunoscitoare prietenilor mei cu care am impartisit ginduri si visuri,
care m-au informat, stimulat si incurajat si care m-au ajutat mereu prompt si
neconditionat.

Gandurile mele de vie recunostinti se indreapta si citre toti cei care m-au
sprijint financiar, moral sau spiritual, diruindu-si prietenia si ajutorul pentru
a-mi inlesni acest parcurs, precum si cdtre toti aceia care, in mod direct sau
indirect, m-au ajutat s ajung aici.

In final tin si multumesc din suflet familiei mele, pentru sprijinul inco-
mensurabil acordat. Dragostea, generozitatea, devotamentul si creativitatea
lor m-au purtat peste momentele de cumpina si m-au stimulat intens in
aceastd experientd. Le sunt de asemenea profund recunoscitoare si pentru
modelele extraordinare de dascili pe care mi le-au oferit cu modestie,
inspirindu-ma in fiecare clip.



