1. Raportul artistic dintre cuvant si tiacere

Prezentand, in introducerea lucrarii noastre, ticerea ca
fiintd, am Incercat sd aratim ca tdcerea poate avea un
continut, poate exprima fiinta. Dar, cu aceasta n-am
infatisat continutul concret al acestei fiinte. Ca fiinta,
tdcerea nu existad in abstract, inform, nedeterminat, ci
numai incorporatd in formele concrete ale spiritului uman.
Daca n-am experimenta-o incorporatd in dimensiunile
concrete ale artei, filosofiei si teologiei, ideea tacerii ca
fiintd ar raméne simpld conventie §i purd teorie. Prin
urmare, ticerea nu existd ca fiintd in sine ci ca fiinta
artistica, filosofica sau teologicd; se observa ca aici nu
avem in vedere domeniul stiintelor exacte (al tehnicii,
techné): pentru ca nu-1 consideram esential spiritului. Vom
urmari deci tacerea incorporatd in cele trei dimensiuni ale
spiritului, pe rand, incepand cu domeniul artei.

Arta este o dimensiune §i o exprimare esentiald,
extrem de bogata, a spiritului. Trebuie sa precizdm ca aici
noi avem in vedere arta numai ca eveniment, spectacol sau
estetici a sentimentului, ca desfasurare a “gdndurilor
inimii”, a intregii game de sentimente de care e capabil
sufletul uman si nu ca produs estetic, concretizat material.
Prin artd noi vrem sa intelegem aici sentimentul, simtirea
sau sensibilitatea omului ca suflet, ca persoand. De
asemenea, nu avem in vedere intregul taram al artelor, ci
ne vom Intemeia numai pe exemple din poezie, ca expresie
eminenta a artei.
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In privinta mesajului artistic al ticerii, in raport cu
mesajul cuvantului artistic, unii cercetatori au tinut sa
sublinieze dintru inceput mai ales “ambiguitatile mereu
posibile ale tacerii’, afirmand ca “tdcerea nu inseamnd in
sine nimic, ambiguitatea o transforma intr-o unealta
multifunctionald in viata de zi cu zi”." Ei se intemeiaza pe
investigatiile lingvistice la unele populatii primitive si
extrag din acestea exemple pe care le socotesc categorice
in acest sens. De exemplu, Louis Massignon semnaleaza
ca “nomazii maraziq din sudul Tunisiei au obiceiul de a
spune ca «cel care tace refuza, iar cel care tace
consimte»”? Este, intr-adevar, un exemplu splendid de
ambiguitate i nu ne Indoim de autenticitatea lui. Suntem
de acord, de asemenea, ca “nici o semnificatie nu preexista
tacerii”. Inainte de ticere nu existi semnificatie, dar in
ticere exista deja. Nu existd nici o ticere nesemnificativa,
caci, in masura in care ticerea este o experientd umana,
orice tacere este incércata de o intelegere anume si colorata
sentimental. Tot astfel, pentru om nu existd tacere neutra:
ea este ori frumoasa, ori uratd; ori bund, ori rea. Tacerea
poate sa fie ambigua, dar ea nu este ambigua in sine. Nu ni
se pare deloc ca orice tacere “lasa loc pentru orice
posibilitate”* Dimpotriva: chiar dacd spiritul uman
interpreteazd ambiguu unele taceri §i este capabil de
splendide tdceri ambigui, totusi acestea sunt numai unele
cazuri (chiar putine) ale ticerii. In general ticerea are
mesaje precise, mai ales din punct de vedere artistic, asa
dupa cum vom argumenta in continuare cu exemple

! David Le Breton, Despre Tdcere Editura All, Bucuresti, 2001, p. 22
* Apud ibidem, p. 82

* Idem, ibidem

* Ibidem, p. 80
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semnificative si elocvente din operele celebre ale literaturii
universale. Ambiguitatea sau ne-ambiguitatea, imprecizia
sau precizia tacerii se refera si depind total de precizia sau
imprecizia, de vointa expresa a sufletului uman 1in
momentul actului si expresiei respective. Tacerea este
ambigud numai daca sufletul si vointa tin sa fie ambigui n
momentul si actul respectiv. Dupa cum stim insa, sufletul
si vointa omeneascd se exprimd in general destul de
limpede si tin ele insele sa fie remarcata vointa si expresia
exactd, nefalsificatd. In masura in care e absurd si credem
ca sufletul nu tine sa fie inteles corect si deplin, tot astfel e
absurd sa credem ca tdcerea este in sine ambigud, confuza
sau ininteligibild. Departe de a crede ca ticerea este in sine
neutra, ambigua, inodord si incolord, cd este lipsitd de
mesaj sau consistentd, noud ni se pare — asa cum am
incercat sa aratdm si in privinta densitatii fiintiale a tacerii
— ca ea este si din punct de vedere artistic un mesaj concret
si precis, plin de culoare si de gust.

Este adevarat ca mesajul artistic este inteles in
general ca un mesaj al cuvantului. Este extrem de
impresionantd, in acest sens, poezia popularda: - “Urdtul
din ce-i facut? / - Din omul care-i tacut. / Pune-o buza
peste alta / Si iata urdtu-i gata! / - Dragostea din ce-i
facuta? / - Din omul cu vorba multa. / Zice-o vorbd, zice
doud, / Indatd-i dragostea noud!” (Urban Jarnik - Andrei
Barseanu, Doine gi strigdituri din Ardeal, CL XXVI). In
lirica populard cuvantul pare sa fie suprema valoare iar
ticerea supremul pacat si defectiunea iremediabila.
Tacerea pare cu totul condamnabild, ea se infatigeaza nu
numai ca o simpla defectiune ci chiar ca boala si degradare
ontologica a lumii: “Cate faci, Doamne, pa lume, / Tate-mi
plac, ca le faci bune. / Numa una nu-mi pré place: / Om
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tacut la ce sd face?” (Valerica Stetco, Poezii populare din
Tara Maramuregului, Strigaturi de dragoste). Tacerea
umana pare a  nu-si gasi nici o justificare, nici un sens
pozitiv. Intelegerea populara este intr-adevir transanti iar
comentatorii dintotdeauna au insistat sa sublinieze, pe baza
ei, valoarea exceptionala a cuvantului ca temelie si esenta
a comuniunii. in limba roman3, termenul “cuvant” vine
din latinescul “conventum — “adunare”, ceea ce amplifica
la maximum sensul de comuniune al cuvantului.

Si totusi, interpretarea care crede 1n absolutul
cuvantului si eliminarea tacerii, din mentalitatea populara,
este reductiva si simplistd. “Cuvdntul” din mentalitatea
populara este extrem de valoros si pretuit dar nu 1n sine, nu
pentru sonoritatea pe care o produce, ¢i numai in masura in
care inseamna deschidere, comunicare deplind si oferire
totala celuilalt. Acceptia moderna — care a ajuns sa afirme
cd logosul i s-a dat omului pentru a-si ascunde sau
disimula gandurile, pentru a produce o sonorizare — nu este
avutd in vedere in mentalitatea populard. Spiritul uman
originar, sanatos, stie cd rostul propriu al cuvantului este
de a deschide sufletul si omul, nu de a le inchide; fatd de
hoti el poate fi cheie care inchide, dar pentru oamenii
normali el este usa care deschide. De altfel, virtutea lui
comunicatorie nici nu este mai presus de alte acte umane
cu aceeagi intentie §i este eficientd numai in legatura cu
acestea: “Dragostea din ce-i facuta? / Din omul cu vorba
multa, / Din poale cu gaurele / Si din buze subtirele”
(Lirica populara de dragoste, 17, editia Sabina Ispas).

Si, tot astfel, tdcerea nu e condamnabila in sine, pentru
ne-sonoritatea ei, ci numai in masura In care inseamna ne-
comunicare, rezerva sau inchidere fatd de ceilalti. O atenta
observare a poeziei populare ne semnaleaza imediat i
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convingator ca tocmai termenul care desemneaza ticerea,
acela de “mur”, este luat de fapt nu in intelesul de “om care
nu vorbeste”, ci “om antipatic” si profund condamnabil
pentru necomunicativitatea lui. In primul si cel mai simplu
sens, termenul “mut” din poezia populara vrea sa insemne,
de fapt, “bleg”: “Vai saracu iosagu, / Cum insoard pd
mutu, / Vai saraca averea, / Cum madritd pda muta”
(Valerica  Stetco,  Poezii  populare din  Tara
Maramuregului, Strigituri ironice) si “O, saracii boi
cornuti, / Cum insoarda niste muti. / Of, sarace sutele, /
Cum marita mutele” (Vasile T. Doniga, Poezii populare
din Oas, Maramures §i Nasaud, 167). Sensul cuvantului
“mut” este aici, indubitabil, acela de “natang”, “bleg”sau
“prost”. Termenul mai poate 1Insemna si ‘“‘urat”,
“nesuferit”’sau “antipatic”, in sensul fizic: “Doamne, bate
omul mut, / Ca ma face sa-l sarut ... / Gura-i pute, barba-
mpunge, / De wurdt mie-mi ajunge” (lon Desmireanu,
Folclor din regiunea Cluj, 212). “Mut” poate insemna si
“lenes”: “Pe la noi, prin handalut, / Toatda muta-i cu
dragut. / Poarta strut in bdcuete, / Si horinca prin cotete”
(Ion Barlea, Literatura populara din Maramureg, vol. 1,
147); “Lacomii si eu la suta / Si luai si eu o muta! / Ceiu la
muta de mancat, / Ea-mi da blidu nespalat / Si lingura de
sub pat” (Jarnik-Barseanu, Doine i strigaturi din Ardeal),
“Suta sta pe fundul lazii, / Muta sade-n fundul cdsii, / Muta
sa plimbd prin casd, / Si ma tot cheama la masa./ - «Du-te,
muto, c-am mancat, / Cand te vad m-am saturaty”
(Gheorghe Cornea, Poezii populare din sudul Ardealului,
Téarnave, 159). Dupa cum se vede, “muta” nu este deloc
tacuta; ea “tot cheama” la masa, numai ca este lenesa,
murdard, nespalata, urata, antipatica.



12

Acceptia cea mai largd si mai frecventa a termenului
“mut” din poezia populard este aceea de “naiv”, “prost”,
“bleg”sau “natang”, care n-are nici o legiturd cu ticerea.
latd cum “mut” poate insemna “timid”, “neindraznet”,
“lipsit de initiativa”, “fara curaj”, “ne-barbat”: “Multe fete
imi zic mut / Ca nu vreau sa le sarut. / Da, saruta-le
pozna, / Ca-s batrane ca mama” (Ion Desmireanu, Folclor
din regiunea Clyj, 211). “Mut” poate insemna “naiv”,
“simplu”, “nepriceput”, “fard imaginatie”, “redus Ila
intelegere”: “Mdndrul meu s-o laudat, / Ca pe mine m-o
lasat. / Dar el mutu n-o stiut, / Ca io l-am lasat de mult”
(Vasile T. Doniga, 161). Un argument si un exemplu
stralucit cd “mut” poate avea chiar un sens pozitiv — si
anume cel de “rabditor ticut”, care contine o viatd
sufleteasca extrem de bogata si expresiva — este urmatorul:
“Mutu mere, mutu vine, / Mutu mdnca ce ramane; / Mutu
lucra lucrul sau, / Mutu manca ce-i mai rau; / Mutu lucra
ce-i mai greu, / Ca-i batut de Dumnezeu. / De s-ar afla
cineva / Sa-i citeascd inima, / Ar citi pan-ar muri, / Nimica
n-ar ispravi, / Ca-i neagra ca gi-un carbune / Si mutu n-
are cum spune” (Cicerone Theodorescu, Bistrita-Nasaud,
antologia “Cu cdt cant atita sunt”, 1987). In intelegerea
populara, “a vorbi” inseamna eminamente “a comunica”;
atat de mult, incat uneori nici nu e nevoie de cuvinte: “Mdai
badita, mi-ai fi drag / Da nu-mi place-al tau narav / Caci cu
cate te-ntdlnesti / Tu cu tate povestesti” (Ion Apostol
Popescu, Poezii populare din Ardeal, 7). Evident ca aici “a
povesti” are Intelesul de “a intretine relatii, intimitati” i nu
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presupune neaparat vorbele. “A vorbi”, “a povesti”, “a sta
9 <¢

de vorba” inseamna esential “a sta cu cineva”, “a stabili si
a intretine relatii”, ceea ce in cazul relatiilor erotice poate
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chiar elimina cuvantul: “Vai de mine, sara vine / Si n-am
vorovit cu nime! / Vai de mine, iard-i sara / Si ma bate
maica iara / Ca si-asara m-o batut / C-am stat pe ulita
mult” (Ion Apostol Popescu, 2). Aici, dupa cum vedem, “a
vorovi” inseamna “a sta pe ulitd mult”!

In masura in care ticerea inseamnd comunicare,
initiativa si reusita, ea este chiar laudata iar vorbaretul este
ridiculizat: “Vine Gheorghe catra sara, / Si-mi da gura si
sa cara, / Si vine gura cascatda / Si ma tine noaptea toata /
Si ramai nesarutata” (Gheorghe Cornea, Comori din
Ardeal, 438). Vorbaretul este condamnat pentru ca este
inutil, ineficient, nereusind de fapt comunicarea, iar tacutul
este pretuit pentru cd este energic, plin de initiativa,
eficient si 1n ultima instantda extrem de comunicativ, chiar
fara cuvinte. In masura in care este energic, puternic si
spornic, “mutul” este deosebit de valoros: “Tat de asta
m-am temut / Ca mi-a si barbatu mut; / Dumnezau mi-o
vrut mai bine, / Ca-i mai lotru decat mine” (Valerica
Stetco, 622).

Mentalitatea popularda nu condamnid deci in sine
ticerea si pe omul ticut ci inchiderea, mohoreala,
ursuzenia, urdtul, egoismul s§i ne-comunicarea. S$i, tot
astfel, ea nu face apologia vorbariei ci a cuvantului, adica a
comunicdrii §i comuniunii ca suprema virtute $i suprema
dimensiune a umanismului.

Raportul dintre cuvant si tacere este, si din punct de
vedere artistic, un raport dialectic, inteles de multi ca o
complementaritate. Specialistii observa ca de altfel insusi
modul de existenta al cuvantului comporta trei situatii, trei
raporturi posibile intre cuvinte, sau trei ritmuri: “Primul tip
ia nastere prin deplasarea de la un cuvant la altul dar nu e
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doar ritmul tacerii de la un cuvant la altul ci si acela al
tacerii, de la cuvant la tacere; ... al doilea tip de ritm: cel
al tacerii de la cuvant la tacere. Existd si un al treilea tip
de ritm ... de la ticere la ticere”.” In acest raport dialectic,
existential, cuvantul are forta Iui, pe care tacerea o
amplifica: “Cdnd gasesc / in aceasta tacere / un cuvant /
sapat este in viata mea / ca un abis” (Giuseppe Ungaretti,
La gioia: Bucuria). Cuvantul exprima capacitatea si
realizarea artistica a fiecarei persoane, responsabilitatea lui

artisticd eterna:  “«Dd-mi inapoi Cuvantul!y, va spune
Judecdtorul in ziua cea din urma”.°
Dialectica tacere-cuvant, inter-conditionarea

reciproca, faptul ca una se naste din cealaltd, cd nu pot
exista una fara cealaltd, s-au evidentiat din constatarea
simpla cd asa cum nu existd limbaj fara gandire tot astfel
nu existd nici gandire fard limbaj, cd “aceasta pretinsa
tdacere (a gandirii, n.n) freamata de vorbe, aceasta viata
interioard este un limbaj interior”.)  Orice cuvant
presupune o ticere anterioard, dar §i cuvintele produc
tacerea gandurilor: “Ma rotesc necontenit intr-un cerc
neinfrant / Gandurile-mi rodesc vorbe, vorbele ganduri, /
Seaman sunete ca sa culeg apoi vant ...” (V. Voiculescu,
Spirala). Atat cuvantul cat si ticerea gandului sunt

° Max Picard, Die Flucht vor Gott, Eugen Rentsch Verlag,
Erlenbach-Ziirich, 1951, p. 122, trad. rom. “Fuga de Dumnezeu”,
Editura Anastasia, Bucuresti, 1998, p. 92

6 Georges Bernanos, Journal d’un curé de campagne, Plon,
Paris, 1979, p. 69: “Rends-moi ma Parole!, dira le Juge au dernier
Jour” trad. rom., Editura Alfa, Bucuresti, 1999 p. 61

M.  Merleau-Ponty, Phénomenologie de Ia
perception Paris, Gallimard, 1945, p. 213, apud David Le
Breton, op.cit., trad. rom., p. 20-21
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matrice, izvor originar sau pamant fertil care se pune
fiecare in slujba celuilalt, pentru ca fiecare parte se naste
de fapt prin sacrificiul celeilalte: “E ceasul sfant cand toate
se opresc / Cand clipele-si desfac in noapte hora, / Si
cand, zdrobite-n carte, ne vorbesc / Tacerile, tacerile. E
ora ... / Luminile din ramuri mor acum / Si sufletul e
simplu si e mare, / lar vorbele, la margine de drum /
Tacand asteapta semnul de plecare” (Radu Stanca, Ceas
de taind). Cuvantul, care se remarcd de obicei prin
sonoritatea lui, are si el ticerea lui esentiald. Nu numai ca
se naste din tacere dar el insusi poate produce si spori
tacerea, iar acesta este unul din sensurile lui majore: “Sa
vorbesti / In timp ce altii lucreazd / inseamnd sd slefuiesti
oase, / sa atdti / taceri / pana la transparenta, / pana la
ondulatiune, / valuri-valurele, / pdna la apd” (Octavio
Paz, Blanco: Alb).

Reciprocitatea cuvantului si ticerii Inseamnda nu
numai inter-conditionare ca o dialecticd alb-negru, pozitiv-
negativ. Amandoud pot fi constructive: “«Vorba zideste
satul iar tacerea cladeste lumea», spune un proverb
bambara “* Anticii observau deja ci buna vorbire nu este
altceva decat “urmarea unei indelungi deprinderi cu
ticerea”.” Conditia existentiald a cuvantului si ticerii nu
este simpla conlocuire ci promovarea reciproca:
“Restaurarea sensului atrage dupad sine in mod necesar pe
cea a cuvantului care, la rdandul sau, atrage dupa sine

§ Zahan D., La dialectique du verbe chez les Bambara Paris,
Mouton, 1963, p. 153, apud David Le Breton, op.cit., trad. rom., p.
78

? Plutarh, De garrulitate, In “Silentia conscientia”, Editions
Arlea, Paris, 1991, p. 97, apud David Le Breton, op.cit., p. 51-52
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