pera de arta si frumosul

1. Ce este estetica?
a. O teorie a sensibilului
b. O teorie a frumosului
c. O teorie a operei de arta

Potrivit etimologiei, estetica ar trebui sa fie o teorie a sensibilului.
De pilda, doar in acest sens foloseste Kant acest termen. Aceasta
precizare cu privire la semnificatia data termenului nu este lipsita de
prudenta, caci este destul de greu astazi sa definim estetica. Poate
sa fie o teorie a frumosului? Dar ce facem cu estetica contemporana,
care manifesta interes pentru opere indiferente fata de frumos si
care au chiar o predilectie accentuata pentru oribil si urat?

Putem spune ca e vorba de o teorie a operei de arta? Dar o estetica
nu se poate interesa doar de produsele activitatii umane, lasand de
o parte problema frumusetii naturale. In plus, notiunea de opera de
arta isi are echivocul ei. Astazi, e adevarat ca aplicam o judecata pur
estetica in cazul multor opere pe care creatorii lor nu le-au gandit
niciodata ca opere de arta. De pilda, in orice arta religioasa se exprima
mai intai o credinta, si nu o intentie estetica. Daca artistul este un
credincios, ambitia lui nu este esential artistica. Emotiile pe care
incearca sa le starneasca sunt de ordin religios si nu cauta atat sa
produca o opera de artd, cat sa evoce o prezenta divina. Astfel, in
masura in care estetica contemporana acorda atentie ,artelor
sacrului”, asa cum le numea Malraux, ea are in vedere opere create

n ]

»de artisti pentru care ideea insasi de arta nu exista”.

t A. Malraux, La Metamorphose des Dieux, Paris, Gallimard, 1957, p. 3.
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Cu toate acestea, daca artistul comunica cu divinitatea, el nu se
confunda cu preotul - cu exceptia doar a grecilor, care i-au considerat
pe poetii lor teologi. Deci, chiar si in arta religioasa exista ceva ce
apartine artei si care ne afecteaza sensibilitatea estetica atunci cand
suntem indiferenti fata de semnificatia religioasa a operei. Poate ca
astfel e posibila revenirea la o definitie a esteticii ca sensibilitate.
Este estetica orice sensibilitate fata de aspectul lucrurilor, care face
ca ele sa fie considerate opere de arta, chiar daca nu au fost gandite
in mod explicit astfel de catre creatorul lor. Or, orice lucru, fie ca e
vorba de un obiect sacru sau de folosin{a sau chiar un produs al
naturii, cum sunt o floare sau un peisaj, poate fi considerat opera de
arta, cu conditia sa aiba un stil. Stilul este cel care, mai mult decat
frumosul, defineste caracterul operei fata de care e sensibila estetica
moderna. La intrebarea: ,ce este arta?” vom raspunde: ,acel ceva
prin care formele devin stil”2.

Dar a spune ca o opera are stil inseamna a-i afirma pur si simplu
originalitatea si specificitatea. A numi stil specificitatea operei de arta
inseamna deocamdatd si dam un nume problemei centrale a esteticii,
care consta exact in definirea a ceea ce e specific operei de arta.

2. Spre o definitie a artei

Termenul artd are o ambiguitate destul de mare, datorata istoriei
cuvantului. ,Arta de a fi bunic”, ,arta culinara” au oare ceva comun
Cu ceea ce numim de-obicei arte frumoase? Scoala de arte si meserii
pregateste mestesugari si ingineri, dar nu artisti. Este evident ca
putem deosebi, in acest caz, un sens larg si unul restrans al cuvantului.

Problema definitiei operei de arta este, mai intai, problema
definitiei artei insasi. Anterior dezvoltarii din epoca industriala,
termenul ,arta” are o semnificatie mult mai larga decat aceea la care
il restrangem astazi. Aceasta imprecizie in definirea conceptului
reflecta o anumita lipsa de diferentiere chiar in interiorul muncii
umane. Doar in societatea moderna diviziunea muncii atinge un nivel
de precizie care sa permita deosebirea fara echivoc intre diversele
forme ale activitatii umane.

Orice obiect care nu e produs de natura si care depinde de inde-
manarea umana apartine, intr-un sens, artei — mai ales daca aceasta
indemanare presupune si prezenta gandirii. Gramatica de la Port

2 Id., Les voix du silence, Paris, Gallimard, 1951, p. 17.
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Royal® are ca subtitlu ,Arta de a gindi”. Autorii au oferit urmatoarea
explicatie: ,Este adevarat ca am fi putut spune ,arta de a gandi bine”,
dar acest adaus nu era necesar, fiind deja exprimat prin cuvantul arta,
care semnifica prin el insusi 0 modalitate de a face bine ceva (...) iata
de ce ne mulfumim sa spunem arta de a picta, arta de a numara, pentru
Ca presupunem Ca nu € necesara o arta pentru a picta prost si nici
pentru a numara prost.” Autorii spun ,modalitate”, altii vor spune ta-
lent, judecata, reflectie. Pentru scopul nostru insa, putem sa facem o
prima reductie: arta este o practica presupunand indemanarea atunci
cand produce o operd, fie ca aceasta opera este un ceas, un tablou, o
unealta sau un discurs, o poezie etc.

Indemanare, arta si tehnica

Pentru a intelege semnificatiile cuvantului, trebuie sa ne
intoarcem in timp, la sursa greaca a culturii noastre. Cuvantul techne*
insemna meserie, artd, indemanarea de a face ceva, dar si metoda,
si chiar viclenie. Termenul latin corespunzator este ars. Vocabularul
limbii noastre intelectuale a imprumutat mult in secolul al XIX-lea
din limba franceza. Aceasta, la randul ei, si-a construit un vocabular
avand ca sursa limba latina, dar, mai ales incepand cu Renasterea, a
imprumutat mult si din limba greaca. Ca urmare, in limba franceza
exista astazi doua serii de cuvinte, pe care le vom intalni si in limba
romana: arta, artist, artistic, pe de o parte, si tehnica, tehnician, pe
de alta parte. De-a lungul istoriei a aparut necesitatea divizarii vastului
domeniu al artelor. La inceput s-a facut deosebirea intre artele liberale
(socotite demne de a umple timpul liber al oamenilor liberi, instariti
material), care vor fi numite mai tarziu arte frumoase®, si, pe de alta
parte, artele mecanice®.

a. Civilizafia mestesugareasca

In cadrul acestei civilizaii, arta desemneaza activitatea productiva
in general si, din aceasta cauza, mestesugarul nu poate fi deosebit
foarte clar de artist.

3 Lucrarea a fost publicata in 1662, avandu-i ca autori pe jansenistii Arnalud
si Nicole, care au mai scris si alte lucrari de gramatica.

*  Vezi textul 2.

5 - Este vorba in special despre arhitectura, arta decorarii, gravura, muzica,
pictura si sculptura. o

6 Adica toate mestesugurile care se bazeaza pe munca manuala. Vezi textul 5
al lui Diderot. ‘ '
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Productia mestesugareasca se afla ea insasi la inceputurile
existentei ei. Mestesugarul produce la nivel individual, efectuand doar
el toate operatiile care duc la prelucrarea materiei prime intr-un obiect
finit. Rezultatul muncii lui nu este deci numai ceea ce. numim
~produs” — adica obiect utilitar sau consumabil, cumparat si vandut
in circuitul schimburilor comerciale. Produsul mestesugaresc este in
acelasi timp si o opera de arta, adica expresia unei individualitati
care a inclus in producerea obiectului marca indemanarii si a
talentului personal. Desigur, nu e inutil sa vorbim de frumusetea
operei artizanale si de pasiunea cu care ea a fost creata; dar aceasta
tema poate fi si una reactionara, pentru ca, in numele unui trecut
mestesugaresc apus de mult, s-ar incerca discreditarea productiei
industriale, ca si cum industria nu ar fi mult mai capabila sa satisfaca
nevoile umane. Trebuie sa admitem, totusi, ca, daca industria
favorizeaza consumatorul, ea il priveaza pe producator de posibili-
tatea de a se exprima intr-o opera. Produsul industrial este rezultatul
unei imense activitati colective, in care diviziunea tehnica a muncii
nu- atribuie fiecarui muncitor decat o parte infima si anonima din
produsul final. In oporzitie cu lipsa de expresivitate si cu caracterul
strict utilitar al produsului industrial, cel mestesugaresc — fie ca e
vorba de o cupa greceasca, fie de o mobila baroca — este in aceeasi
masura opera de arta cat si obiect de folosinfa.

Ce semnifica ideea ca mestesugul permite mestesugarului sa se
exprime intr-o opera, in timp ce autorii majoritatii operelor antice i
medievale sunt necunoscuti? Se subliniaza de obicei ca mestesugul
inalta pe mestesugar la conditia de artist; dar e la fel de adevarat si
daca spunem ca il coboara pe artist la conditia anonimatului, care e
specifica mestesugarului. In civilizatia mestesugareasca, artistul
slujeste bisericii sau aristocratului. Fie ca inalfa sau impodobeste
biserica, fie ca decoreaza palatul unei persoane privilegiate de soarta,
arta nu este decat un mijloc in vederea unui scop caruia i se subor-
doneaza. Opera de arta nu are ca functie fundamentala exprimarea
personalitatii creatorului ei; ea isi trage tot sensul dintr-o intentie
exterioara domeniului artei. Astfel, in civilizatia artizanala, e dificil
sa deosebim net intre artist si mestesugar. Aceasta nu depinde doar
de faptul ca procedeele de producere a artei au caracter mestesuga-
resc, dar mai ales datorita faptului ca functia insasi a artei este straina
finalitatii ei pur estetice. Putem chiar sa afirmam ca arta este utilitara
daca ceea ce e util este, in general, ,ceea ce e bun pentru ceva” si

- astfel ,nu place decéat ca mijloc”.”

7 1. Kant, Critica facultétii de judecare, § 4, p. 10.
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In perioada in care domina mestesugurile, artistul nu este suficient
de bine deosebit de mestesugar pentru a evita dispretul social care,
incepand cu Grecia antica, va caracteriza artele ,umile”. Este
simptomatic faptul ca Toma d’Aquino nu a fost mai sensibil fata de
arta catedralelor decat Platon fafa de arta celor care au creat Acropole.
Platonismul cauta modelele frumosului in frumusefea corpurilor si a
actiunilor. El nu vede frumusetea decat in natura si in morala, nu in
arte, pe care le condamna cu asprime. Aristotel va reabilita statutul
retoricii si al poeziei. Dar isi va limita interesul pentru arta la muzica
si la artele cuvantului; pentru celelalte arte, va considera ca frumu-
sefea produsa de ele este inferioara frumusetii naturale. Se poate
~ spune ca lipsa unei definitii clare a artei in civilizatia mestesugareasca
nu a permis, inaintea perioadei moderne, o adevarata dezvoltare a
esteticii ca teorie a artelor frumoase.

b. Civilizafia industriala

Perioada industriala va introduce o precizare in distinctia dintre
formele productiei, depasind nivelul mestesugurilor prin intermediul
tehnicii.

La sfarsitul secolului al XVIIl-lea apare cuvantul ,tehnica”, mai
intai pentru. a desemna procedeele materiale care intervin in arta,
dar si pentru a deosebi arta de tehnica. Etimologic, cei doi termeni
au aceeasi semnificatie: el desemneaza activitatea mestesugareasca,
unul in limba greaca si altul in limba latina. Cuvantul tehnica desem-
neaza insa si o realitate noua. Acest cuvant semnifica astazi toate
procedeele de actiune si de fabricare, dar mai ales pe cele care
inglobeaza o cunoastere stiintifica. In acest caz, invatamantul teoretic
este combinat cu exercitiul de dobandire a deprinderilor practice.

Afirmand ca arta se refera la productie, Aristotel o punea in
oporzitie cu stiinta considerata ca fiind pur teoretica, adica nepro-
ductiva si contemplativa. Aceasta definitie aparfine civilizatiei
mestesugaresti cand productia este inca prestiintifica si cand stiinta
nu are consecinte practice. In schimb, Kant, definind regulile practicii
tehnice, va spune ca ele trebuie considerate ca ,simple corolare ale
filosofiei teoretice”®. Ele ,produc un efect care este posibil datorita
unui concept natural al cauzei si efectului“®. Tehnica este astfel defi-
nita ca o stiinta aplicata, in care eficacitatea actiunii umane este
rezultatul unei cunoasteri a naturii dupa principiul determinismului.

8 Kant, op. cit, Introducere, § 1, p. XIIL
9 Ibid., pp. XIV-XV.
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in acest caz, arta nu mai poate desemna productia umana in gene-
ral, ci numai formele ei prestiintifice: Tehnica se opune artei pornind
de la principiul insusi al productiei. Diferenta dintre tehnica si arta
este mai intai diferenta dintre o producere constienta de regulile si
mijloacele sale si o producere inconstienta. Totodata, diferenta apare
si intre o producere bazata pe o anumita metoda si o producere
bazata pe libera acfiune a fanteziei creatoare. Rezultatul acestei
oporzitii este ca tehnica presupune un progres colectiv, in timp ce
arta este domeniul reusitei personale. In arta, ideea de progres nu
are nici un sens. Se considera ca e vorba.de o superioritate a artei
asupra stiintei si tehnicii. Nici o reusita estetica nu poate sa fie depasita
de altele, in timp ce putem spune, de pilda, ca fizica lui Newton a
fost depasita de fizica relativitatii. Maretia metodei stiintifice si tehnice
consta in capacitatea de a fi explicata si expusa in toate aspectele si
momentele ei, astfel incat aplicarea ei in practica nu cere genialitate,
ci rabdare si atentie. Orice descoperire, oricat de profunda ar {i, poate
fi reluata si depasita ulterior. Datoritd metodei, stiin{a si tehnica se
prezinta ca activitati colective in care rezultatele se acumuleaza
diversificandu-se. Dimpotriva, daca Homer, ca artist, nu a fost depasit,
aceasta inseamna ca ,arta ramane imobila pentru ca ii sunt atribuite
niste limite pe care nu le poate depasi”!?, iar geniul artistului este un
dat strict individual, care ramane intransmisibil.
- Limitarea artei este legata de caracterul artizanal, mestegugaresc,
al modului ei de realizare: ca actiune individuala, mestesugul isi atinge
rapid limitele dincolo de care este imposibil sa progreseze. Dat, daca
arta se confunda cu mestesugul ca modalitate de producere, ea se
deosebeste fundamental, in penoada moderna, daca avem in vedere
scopul creatiei.
, Ca urmare, termenul ,arta” este astazi infeles in sensul de arte
frumoase si nu se mai aplica celorlalte mestesuguri decat in expresii
stereotipe, care mai pastreaza o semnificatie veche (textul 1).

Arta are deci in vedere activitatile jocului, activitati liberale prin
excelenta. In acceptia traditionala, ,artele liberale” includeau grama-
tica, retorica, dialectica, aritmetica, geometria, muzica si astronomia.
Una singura dintre aceste discipline - muzica - este inclusa astazi in
ceea ce numim noi ,arta“. Locul pe care ea il ocupa in aceasta
clasificare ne indica faptul ca ea nu era considerata o arta frumoasa,
ci, potrivit traditiei pitagoriciene, era considerata o arta matematica.
De fapt, definitia medievala a ,artelor liberale” apartine tot traditiei
grecesti, intr-o civilizatie care ramane aceea a mestesugului. ,Artele

©  Jpid., p. 185.
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liberale” primesc un statut intermediar, intre acela al meseriilor si cel
al stiintelor. Gandirea medievala, ca si gandirea greaca, nu recunoaste
decat doua specii de arte: ,artele umile”, care au ca obiectiv
producerea de obiecte utilitare, si ,artele liberale”, care provin din
meserii prin latura lor functionala, dar contin si o latura teoretica
dezinteresata. Nici un loc nu e prevazut intr-o asemenea clasificare
pentru ceea ce humim ,arte” sau ,arte frumoase”.

Acestea apar insa in clasificarea kantiana. In secolul al XVIIl-lea,
inradacinarea istorica a stiintelor in arte si meserii prin artele liberale
s-a sters aproape In totalitate. Termenul va avea o noua semnificatie
sociala. Printre efectele muncii mestesugaresti, Kant menfioneaza
castigul. Productia industriala moderna a inventat, odata cu tehnica,
o forma noua de productie. Ea a descoperit totodata, prin inventarea
profitului si generalizarea muncii platite, noi stimulente pentru
productie, care transforma sensul productiei mestesugaresti. Aceasta
se menfiine in societatea industriala, dar are ca scop profitul, si nu
creatia unei capodopere. In societatea moderna, orice munca pro-
ductiva, fie tehnica, sau mestesugareasca, tinde sa nu fie decat o
operatie degradanta, penibila prin ea insasi, si care nu-gi are
Jjustificarea decat in castigul pe care-l asigura (sub forma salariului
sau a profitului).

Arta pura

Aparitia formei moderne de productie permite artei sa doban-
deasca un sens specific pentru prima data. Pe de alta parte, in opozitie
cu tehnica, arta ramane, ca si mestesugul, o forma de producere
pre§tiin§iﬁcé ale carei procedee nu pot fi riguros concepute si defi-
nite. In opozitie cu dorinta de a obtine castigul, arta raméane creatia
unei opere care-si afla {elul in ea insasi. Acest ultim aspect al definitiei
kantiene a artei contine temeiul teoriilor ,artei pentru arta”, adica al
teoriilor in care arta isi este propriul ei scop.

Societatea industriala este prima in care arta a aparut sub forma
ei pura si totodata prima in care arta a fost obiectul unei constientizari
de sine sub forma esteticii. Dar aceasta constientizare de sine ca
independenta si pura face ca arta sa se considere straina in aceasta
societate care, totusi, i-a permis sa se defineasca prin originalitatea
ei. Prin anacronismul modului lui de creatie si prin indiferenta lui
fata de castig, artistul este de doua ori strain in societatea industriala
moderna. Acesta este temeiul conflictului care, in secolul al XIX-lea,
va opune artistul ,burghezului”. Clasa dominanta a societatii indus-
triale moderne, burghezia, simbolizeaza latura utilitara si prozaica.
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' Ea este de doua ori straina de-arta, atat prin grija fata de eficienta

tehnica si rationalitatea §t11n1;1f1ca dar si prin atagsamentul ei exclusiv
fata de profit.

In conflictul lui cu burghezul, artlstul risca, precum Gauguin sau
Van Gogh, sa traiasca in mizerie. Dar devine constient de o indepen-
denta si de o demnitate pe care niciodatad nu o revendicase pana
atunci cu o asemenea energie. In civilizatia mestesugareasca, artistul
il slujea pe Dumnezeu sau pe aristocrat. Din momentul in care
burghezia a cucerit puterea politica si a diminuat puterea bisericii,
artistul nu mai vrea sa-i slujeasca. El descopera ca poate sa fie inde-
pendent fata de societate, ca si fata de biserica, deoarece prin
insingurarea lui pastreaza intacta capacitatea de a produce o opera,
considerandu-se astfel egalul lui Dumnezeu in capacitatea lui
fundamentala: aceea de a crea. Aceasta certitudine nu se afirma cu
orgoliu; ea se exprima, agsa cum a facut Van Gogh, cu discretie si
suferind de o pasiune fara sfarsit: ,,Pot foarte bine, in viata si in pictura,
sa trec peste problema credint;‘ei in Dumnezeu. Dar nu pot sa trec
peste ceva ce este mult mai important decat sunt eu insumi §1 care
constituie intreaga mea viata: forta de creatie”!'.

Aceasta forfa de creatie este numita de obicei cu un termen care
denumeste partea divina din om: Geniul.

3. Teoria artei pure

- In ceea ce priveste cuvantul esteticd, din cuvantul grec aisthe-
tikos'2, el desemneaza astazi teoria artei si tot ce se refera la frumosul
sensibil. Cu toate acestea, trebuie sd observam deschiderea extrema
a teoriilor moderne despre arta, deoarece, In secolul XX, un obiect
scos din contextul pentru care a fost realizat, un banal suport pentru
scurgerea sticlelor!® sau o masina de cusut, un scaun banal au fost
considerate obiecte de arta si, din acel moment, si-au gasit locul intr-un
muzeu.

I~ Van Gogh, citat de A. Malraux in La Metamorphose des Dieux.

12 Care poate fi perceput cu simturile.

15 Marcel Duchamp a devenit celebru pentru ca a transformat un suport pentru
scurgerea sticlelor intr-un obiect de arta. Este ceea ce se numeste de obicei un
~ready made” (gata facut). A se vedea in acest sens lucrarea lui Georges Char-
bonnier, Entretiens avec Cl. Levi-Strauss, coll. 101 19, Ed. C. Bourgois.



Manual de estetica 15

Unde incepe si unde se sfarseste arta?
a. Arta e placuta prin ea insasi
b. Frumusete libera si frumusete aplicata
c. Este arta un lux?

Daca definim tehnica prin scopul sau utilitar si procedeele ei
rationale, opunandu-i astfel arta, ar insemna sa limitdm domeniul
acesteia din urma fara sa lamurim totusi ce este ea. Daca incercam
sa enumeram cateva exemple tipice de opera de arta, vom fi frapati
de varietatea lor (vezi textul 2). Va trebui deci sa aflam ce este comun
intr-o opera muzicala, o coreografie, o poezie sau o sculptura. Dar ce
facem cu cantecul de muzica usoara, banda desenata sau afisele?
Trebuie oare sa deschidem spatiul inchis al artelor recunoscute si
consacrate pentru a include si aceste forme recente de creatie? Ce
raspuns putem oferi celor care contesta o asemenea extindere?
Cinematografia, care, potrivit lui W. Benjamin (textul 3), ,deschide
Creatiei un camp imens si nebanuit de actiune”, face parte din Arta
noua? Daca raspundem afirmativ, atunci cum putem proceda fara
ezitare pentru a deosebi o capodopera sau macar o ,opera”, pur si
simplu, de banalul produs comercial cinematografic?

In primul moment, suntem tentati sa spunem ca arta presupune
orice produs care poate fi numit opera frumoasd. Mai trebuie sa avem
in vedere ca frumusete exista si in afara artei, iar unele forme ale
artei nu au ca ideal frumosul. Jata deci ca trebuie repetata intrebarea
pusa - cu falsa naivitate — de Socrate lui Hippias, in dialogul cu acelasi
nume: ,Ce este dar, Frumosul?”

Trebuie sa facem o prima distinctie intre frumos si util. Este util
tot ceea ce satisface direct sau indirect o nevoie, dar acest termen se
aplica mai ales la mijloacele indirecte folosite pentru atingerea
satisfacfiei: unelte, dispozitive, gesturile tipice diverselor meserii,
schimburile comerciale si banii. Obiectul frumos nu satisface direct
o dorinta de consum si nu contribuie nici la producerea de mijloace
necesare pentru satisfacerea acestei dorinte. In fata unei opere fru-
moase (tablou, bucata muzicala) nu ne intrebam ,la ce foloseste?”.
La o asemenea intrebare barbara, orice artist, orice amator de arta
va raspunde ,la nimic” (textul 1). Se poate intampla ca acelasi obiect
sa fie si frumos, si util. Aceasta coincidenta este prezenta in artele
aplicate, cum ar fi arta mobilierului, arta vestimentatiei; ea e specifica
in cel mai inalt grad arhitecturii. Este vorba despre ceea ce Kant (textul
6) numeste frumusefe dependenta, adica o frumusete a unui obiect
supus altor criterii decat judecata estetica: o constructie nu trebuie
doar sa nu se prabugeasca, ea mai trebuie sa slujeasca unui scop
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