Capitolul I

Ce este feminitatea?

Daca pornim demersul nostru de a raspunde la intreba-
rea din titlul acestui capitol de la simpla definitie a Dictiona-
rului explicativ al limbii romdne, vom descoperi ca termenul
presupune o paradigma in care se regdsesc atributele femini-
nului: Ansamblu de trdsdturi care constituie specificul caracteru-
lui feminin. Pe de alta parte insd, Lexiconul feminist opereaza
o distinctie clard intre lexemele femeiesc si feminitate, cel din
urma derivand din structurile sociale si desemnand o suma
de norme de conduita care ghideaza latura fizica feminina,
subordonata celor trei principii fundamentale: eticii grijii (cf.
Carol Gilligan), sacrificiului de sine pentru realizarea celuilalt (sot,
copii) si conformadrii la un model masculin de atractivitate sexuald.’
Din descompunerea acestei explicatii a cuvantului, observam
cd ea plaseaza feminitatea intr-un tipar comportamental si

! Otilia Dragomir, Mihaela Miroiu, Lexicon feminist, Editura Polirom,
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fizic prestabilit, care trebuie sa modeleze fiinta in functie de
existenta factorilor amintiti. Dezvoltand aceasta conventie,
descoperim ca fiinta feminind se constituie intr-o faptura pri-
vilegiata, menita sa isi exercite grija fatd de cei napastuiti, re-
unind in ea forta creatoare, sensibilitatea, instinctul matern,
toate subordonate unor scopuri precise pe care aceasta le
deserveste dintotdeauna: Femeia este la originea lumii, deschide
drumuri spre lume, 1l primeste pe cel fard addpost, se face ecoul viu
al sonorititilor inconstiente care ies din gura unei fiinte umane ce
nu stie incd s vorbeascd. Toate acestea sunt valabile pand in clipa
n care barbatul, chemat citre ea — cdci am vizut incd de la Tnceput
cum 1i era scris acestuia sd fie chemat la ea — devine spatiul, terenul
fertil, teritoriul ei si al copiilor pe care 1i va naste, precum si era ei
de creativitate, timpul ei care nu std numai sub semnul fecunditatii,
ci si al implinirii trupesti si a celei pe care i-o dd ingeniozitatea,
gidndirea, poezia si cunostintele sale.?

In sfera psihanaliticii, esenta feminina a fost etichetata
drept semn al pasivitatii, in opozitie cu masculinitatea mereu
activa. Aceasta antiteza a fost imbratisata de multi teoreti-
cieni, sociologi, psihanalisti, dar femininul a capatat caracte-
rul de forta motrice gratie reconsiderdrii rolului maternitatii
creatoare, asa cum se intampla in studiul omonim al scriitoa-
rei Francgoise Dolto: Feminitatea, cu alte cuvinte puterile creatoare
pasive, nu pasive-lucruri — cdci nimic nu este lucru in fiinta umand
—, ci in sensul de pasiv-dinamic, pasiv-receptor si fecund in intdlni-
rea a ceea ce ea primeste, nu este ceva tipic feminin. In multe dintre
aspectele vii ale barbatului intdlnim caracteristici ale feminitatii,
doar cd, atunci cand vorbim despre genitalitate, femeia este cea care
primeste germenele pe care barbatul i-1 diruieste, care va rodi si va
prinde viatd sub infatisarea copilului din specia umand. Dar trebuie

2 Frangoise Dolto, Femininul, Editura Trei, Bucuresti, 2008, p. 45.



inteles faptul cd feminitatea, in sens simbolic, reprezinti o dinamicd
receptivd, creatoare in cadrul intdlnirii vii a dinamismului care 7i va
uni puternic pe cei doi.?

Intrucat constituie centrul multiplelor polemici, femini-
tatea a devenit o problema de situare, asimilandu-se alterita-
tii prin figura unui Celalalt enigmatic si controversat din stu-
diile de gen. Nici aceasta perspectiva nu a fost multumitoare
pentru reprezentantele feminismului, deoarece presupunea
acceptarea lipsei de importanta acordata femeii si implicit
plasarea ei intr-o pozitie umilitoare sau sub incidenta unui
complex: Femeia se caracterizeazi si se diferentiazd in raport cu
barbatul, nicidecum barbatul in raport cu femeia; ea e inesentialul
fatd de esential. El e Subiectul, el e Absolutul: ea este Celdlalt.*

Mergand pe linia studiului autoarei Simonei de Beauvoir,
Al doilea sex, opozitiei pasiv—activ i se adauga o alta — esenti-
al-neesential, care scoate femeia din sfera valorilor demne de
a fi luate in seama si o aruncd in marginalitate: Femeia apare
astfel ca neesentialul care nu se intoarce niciodatd la esential, ca
un Celalalt absolut, fird reciprocitate.” Acest manifest feminist
cu titlu sugestiv pleacd de la premisa unei suparatoare alteri-
tati, care situeaza femeia intr-o pozitie marginala a societatii
si mentalitdtii, asemanatoare celei a negrilor sau a sclavilor
— Celalalt este pasivitatea fatd de activitate, diversitatea care sfarma
unitatea, materia opusd formei, dezordinea rezistind ordinii® —
urmadrind evolutia femeii de la origini si pana in contempora-
neitatea autoarei.

Un alt punct de vedere este sustinut de Michel Foucault,
in Istoria sexualitdtii, combatand ideea unui comportament

5 Idem, p. 79.

4 Simone de Beauvoir, Al doilea sex, Editura Univers, Bucuresti, 2006,
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sexual inndscut, deoarece acesta este subsumat unei ideologii,
iar individualizarea genurilor se precizeaza prin dihotomiile
barbat—femeie, rationalitate—isterie.

Potrivit studiilor feministe, scoaterea femeii din cadrul
structurilor sociale dominante a condus la reconsiderarea
functiilor ei in spatiul cultural, unde ea a devenit in mod ne-
cesar o cutie de rezonanta a produselor artistice masculine,
pe care de fapt tot ea le-a generat. Din aceasta cauzd, fiinta
feminina a fost multd vreme tinutd departe de beneficiile
educatiei, fiind sortitd implinirii destinului ei biologic primar.
Mutatia esentiala a perceptiei asupra femeii si aducerea ei in
centrul preocupadrilor fictionale nu este deloc intamplatoare,
ci ea corespunde nevoii dintotdeauna a barbatului de a fixa
in explicatii logice sufletul feminin, scapand astfel de incer-
titudini chinuitoare: Femeia devine atunci tema fundamentald
a poeziei, substanta operei de artd; inlesnirile vietii ii permit sd se
consacre plicerilor spirituale: inspiratoare, judecitor si public al
scrittorilor, ea devine adesea emula lor: adesea, datoritd ei, se im-
pun noi moduri ale sensibilitdtii, noi etici care inflicireazd sufletele
barbatilor si numai astfel ea intervine in propriul ei destin: instru-
irea femeilor este o cucerire datoratd in cea mai mare parte femeii’.
Aceastd modificare de viziune este explicatda de Simone de
Beauvoir prin marginalizarea feminitatii si accentuarea laturii
ei pasive, care constituie tocmai atributele alteritatii si inchide
femeia intr-un cerc vicios din cauza incremenirii intr-o con-
ventie: Femeia dobindeste un loc privilegiat in domeniul gandirii si
al artei deoarece este exclusd din cel al faptei; dar arta si gdndirea isi
au izvorul viu tocmai in faptd. A te afla in marginile lumii nu este
o situatie incurajatoare pentru cei ce pretind ci o recreeazd: si aici,
pentru a depdsi ceea ce este dat, conditia e si ai raddcini puternice.®

7 Ibidem pp. 191-192.
8 Ibidem, p. 192.
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Misterul feminin nu provine din diferenta fundamentala
dintre sexe, ci subsumeaza iluzia masculind legata de inacce-
sibilitatea si perfectiunea iubitei, femeia-sfinx, asa cum o nu-
meste Simone de Beauvoir — care este o conditie a implinirii
acestuia. Datorita inaccesibilitdtii pe care o inspird atat la nive-
lul gesturilor, atitudinilor, cat mai ales in planul interioritatii
care se refuza cunoasterii celuilalt, femeia a dat nastere unor
imagini controversate din dorinta de a o prinde intr-o schema
a unui comportament previzibil si asteptat, dar acest lucru nu
s-a realizat, asa ca emblema enigmei o va urmari mereu: fiin-
ta feminind este afectatd de o fundamentald ambiguitate: sufletul ei
este imposibil de definit chiar pentru sine insdsi: este un sfinx.’

Neputand gasi o explicatie plauzibila pentru miscarile
imprevizibile si multitudinea formelor pe care le imbraca ma-
nifestarile feminine, scriitorii au inchis intr-un tipar femeia
si i-au blocat posibilitatea de a accede la transcendentd prin
sintagme ca mister feminin, etern feminin. Astfel, tot ce iese
din limita rationalului in comportamentul femeilor le situ-
eaza In perimetrul unui mit care tine masculinitatea departe
de aflarea esentei lor si permite o generalizare, care nu este
intotdeauna favorabild feminitatii. Aceasta perceptie restric-
tiva isi are originea in reprezentdrile contradictorii ale femeii,
care inglobeaza in structura lor viata si moartea, inceputul si
sfarsitul, binele si raul, pacatul si virtutea, lista putand conti-
nua la nesfarsit daca urmarim dihotomiile prezente in mito-
logie: Astfel, existentei dispersate, contingente si multiple a unor
femei, gandirea miticd ii opune Eternul feminin unic si incremenit;
dacd definitia care i se dd este contrazisd de purtirile femeilor in
carne si oase, acestea din urmd sunt vinovate; se declard atunci
nu cda Feminitatea este o entitate, ci cd femeile nu sunt feminine...

?  Ibidem, p. 133.
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Totusi, intr-un anume fel, izvoarele mitului sunt in femeie. Astfel,
este exact cid femeia este diferitd de barbat si aceastd alteritate este
concret simtitd in dorintd, in imbrdtisare, in dragoste; ca atare, di
nastere unor drame autentice: prin erotism, prin dragoste, prin pri-
etenie si alternativele lor — deceptia, ura si rivalitatea — alteritatea
este lupta constiintelor, care se vrea fiecare esentiald, este recunoas-
terea libertdtilor care se confirmd una pe alta, este trecerea nedefinitd
de la ostilitate la complicitate. A afirma Femeia inseamnd a afirma
un Celdlalt absolut, fird reciprocitate, refuzind, Tmpotriva experi-
entei, ca ea sd fie un subiect, un semen.'’

Principiul feminin prin excelenta se regaseste in apa curga-
toare, care simbolizeazd deopotriva irevocabilul, raul-timp si
fecunditatea, la fel ca In cazul motivului lunii. Aceste repre-
zentdri mitologice vor constitui un izvor nesecat de compara-
tii si Intruchipdri ale femeii in domeniul artei si in special in
cel al literaturii, care va respecta separatiile masculin-feminin
din sfera elementelor naturale in scopul relationarii si al con-
textualizarii celor doua genuri: Ea este padmintul, iar birbatul
este samdnta, ea este Apa, iar el este Focul. Creatia a fost adesea
imaginatd ca o nuntire a focului cu apa; umiditatea caldd da nastere
fiintelor vii; Soarele este sotul Mrii; Soarele, Focul sunt divinitati
masculine, iar Marea este unul dintre simbolurile materne intalnite
in mod universal. Inertd, apa suferd actiunea razelor arzitoare care
o fertilizeazad."

Daca vom cerceta imaginatia, vom descoperi un paradox:
apa joaca un rol neasteptat, ea se constituie in adevaratul ochi
al pamantului, ea vizualizeaza, viseaza. Din acest punct de
vedere, apa-oglinda este un prilej pentru o imaginatie deschi-
sd, iar pentru a se cufunda in vis, omul are nevoie de materii.
Un poet care incepe cu oglinda trebuie sa ajungd la apa din

10 Ibidem, p. 129.
" Ibidem, p. 12.
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fantana daca vrea sa faca o experienta poetica desprinsa din
perimetrul oniricului.

Atunci cand investigdm virtutile apei, putem distinge
caracterul ei deschis, constituindu-se in element feminin si omo-
gen — Gaston Bachelard. O altd distinctie intre feminin si mas-
culin se realizeaza prin implicatiile termenilor anima si animus,
care genereaza ambivalente tulburatoare in structura fiintei
umane. Primul lexem surprinde feminitatea in trasaturile ei
definitorii, sensibilitate, putere creatoare, izvor de inspiratie,
sublim, reverie. Cel de-al doilea se situeaza sub semnul mas-
culinitatii si Inglobeaza o gama variata de trasaturi, cum ar fi:
stabilitate, abilitatea de a face proiecte, putere. Mai mult decat
atat, in fiecare om se manifesta androginia, astfel ca putem in-
talni femei virilizate, voluntare, stapanite de animus si barbati
excesiv de sensibili, dominati de anima. Pe langa toate acestea,
anima constituie principiul regasit in toate, identificat cu viata
insasi, motiv pentru care psihanalistii i-au acordat o atentie
speciald in eseurile lor (Jung, Bachelard): Inn mod evident, femeia
este fiinta idealizatd si, in acelasi timp, fiinta care se vrea idealizatd.
De la birbat la femeie si de la femeie la barbat existd o comunicare de
anima. [n anima std principiul comun al idealizdrii umanului, prin-
cipiul reveriei fiintei, o fiintd care ar rdvni linistea si, prin urmare,
continuitatea fiintei. Bineinteles, reveria de idealizare este plini de
reminiscente. Ceea ce face cd, in multe privinte, psihologia lui Jung
vede in ea pe bund dreptate un proces de proiectie. Existd numeroase
exemple in care iubitul proiecteazi asupra fiintei dragi imagini ma-
terne. Dar tot acest material care vine dintr-un vechi, dintr-un stra-
vechi trecut, ar ascunde fird greutate insesi trasaturile idealizirii."?

12 Gaston Bachelard, Poetica reveriei, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005,
p-92.
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Iubitd sau mama, apa statdtoare, invaluitoare si dulce se
constituie Intr-o revelatie a sacrului feminin: fiind aliment,
apa hraneste matern pamantul si aerul. Apa care imbratisea-
za transfera simbolul in erotism, elementul acvatic devenind
sotie si iubitd, ambele naturi interferand in conotatiile simbo-
lului feminin.

Ca matrice universald, apa este prezentd in viziuni cosmo-
gonice explicite, dominate de iubire si de un element nocturn
solemn. Ambivalenta simbolului acvatic se dovedeste in imagi-
nea apelor abisale, simbol al inconstientului, al fortelor secre-
te, cu virtualitati violente, sub aparenta calma. Reprezentdrile
apei nu au consistenta imaginilor oferite de pamant, de cristale,
metale si pietre pretioase; nu dobandesc viata viguroasa a ipos-
tazelor focului. Apele nu construiesc minciuni adevarate. Numai
un suflet foarte tulburat se poate lisa cu adevdrat ingelat de mirajele
raului.’?

Un alt semn al feminitatii poate fi identificat in imaginea
lunii asa cum apare ea in studiile de psihanaliza, in mitolo-
gie sau in operele literare. In acceptiunea lui Gilbert Durand,
Structurile antropologice ale imaginarului, luna este o meta-
fora pentru dramatica epifanie a cronosului, dar se leaga in
mod fatal de ideea de moarte si de feminitate, prin ultimul
element fiind mai aproape de simbolul acvatic. Astrul selenar
nu are lumind proprie primind-o de la soare, nu poate incalzi
si de aceea si-a castigat renumele de casta, fecioara, fiind iden-
tificata cu zeita mai sus-amintita. De asemenea, luna se iden-
tifica In romantism cu un alt simbol al femininului — noaptea
— favorizand latura oniricd, meditatia, protejand cuplul de in-
dragostiti. In dubla ei ipostaza de astru care guverneaza regi-

3 Gaston Bachelard, Apa si visele, Editura Univers; Bucuresti, 1995,
p. 26.
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mul nocturn, favorizand oniricul, imaginatia si in cea de zeita
— Diana - luna este simbolul uzurii si scurgerii, constituindu-
se in primul mijloc de calculare a trecerii timpului, validand
plasarea femeii la originea tuturor lucrurilor: Evident, fenome-
nul natural a cdrui faze sunt cele mai marcante si al carui ciclu
indeajuns de lung si de regulat va deveni in primul rind simbol
concret al repetdrii temporale, simbolul caracterului ciclic al anului.
Luna apare intr-adevdr ca cea dintdi mdsurd a timpului. Etimologia
lunii e construitd in limbile indo-europene si semitice, dintr-o serie
de variatiuni ce pornesc de la raddcinile lingvistice semnificind si
pundnd accentul doar pe caracterul luminos al astrului noptii, nu
constituie decit o exceptie si o vliguire semanticd; nu numai etimo-
logia, dar si sistemele metrice arhaice dovedesc ci luna e arhetipul
mdsurdtorii." Luna atenueaza suferinta umana, dar ascunde
si tenebrele in lumina ei difuza, fiind de aceea asimilata atat
vietii, cat si mortii, atat beneficului, cat si maleficului: Majori-
tatea autorilor care s-au interesat de teofaniile lunare au fost frapati
de polivalenta reprezentarii lunii. Astrul in acelasi timp favorabil si
nefast al carui arhetip e combinatia triadicd dintre Artemis Selene si
Hecate. Trimiterea e totdeauna de esentd lunard.”

Dintre reprezentdrile feminine cele mai placute se pot
aminti Gratiile, Muzele, care intruchipeaza latura sensibild a
animei si au fost cantate de poeti din cele mai vechi timpuri
pana astdzi. Ele au rasarit din investirea feminitatii cu forta
binefacatoare a creatiei aflata in relatie directa cu sensibilita-
tea ei proverbiald, care au transformat-o in sursa inepuizabila
de frumusete artistica. Mai mult decat atat, forta recunoscuta
a femeii consta in capacitatea ei de a domoli zbaterile creato-
rului, conferindu-i stabilitate si vindecandu-i sufletul sfasiat

1 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Editura
Univers, Bucuresti, 1977, p. 353.
1 Idem, p. 357.
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