GEOMETRIA SIMBOLICA

Llisus nu a folosit niciodatd
argumente; forma fireascd a gindirii
lui era metafora.”

Jorge Luis BORGES

Unul dintre necazurile traiului in cosmos este lipsa gravitatiei.
Si nu numai din cauza ostenitorului ,,inot” permanent la care este
obligat omul si a pierderii reperelor obisnuite, ci si, spun doctorii din
considerente medicale; bietul organism este ,,proiectat” sd functioneze
in cu totul alte conditii, iar noul mediu il da serios peste cap (nu
numai la propriu). ,,Savantii” au gasit repede o posibild rezolvare a
problemei; nu ne referim aici la ,,gravitatia artificiala” generatd doar
in filmele S.F. cu ajutorul unor aparate misterioase, ci la un dispozitiv
simplu care se bazeazad pe forta centrifugd: ne putem imagina un
cilindru (cu un diametru respectabil) care, Invirtindu-se constant cu
o viteza bine stabilitd, oferd ocupantilor sdi dorita gravitatie. Ca un
tambur dintr-o masina de spdlat, dar la o scard enorma.

Pentru o ,,colonie cosmicad” construirea unui cilindru urias ar
necesita o tehnologie complicata. Este suficientd, pentru scopurile
propuse, asamblarea unui tor (ca o anvelopa de roatd). Cind corpul
se roteste, oamenii pot circula pasind pe circumferinta torului, avind
capul indreptat spre centrul virtual al volumului. Daca torul ar fi
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transparent, un om, privind 1n sus, si-ar vedea colegii de expeditie
atirnind cu scifirlia 1n jos.

Viata din acest habitaclu cosmic nu ar avea de suferit de pe
urma geometriei neobisnuite. Dar, pe de altd parte, ar apdrea
dezorientarea. Un membru al echipajului ar avea dificultdti 1n
indicarea vecinititilor. In ce directie ar arita ci este plasat
cosmosul ? In sus? Nu. In sus sint colegii lui. O problemi
similara se iveste si Tn cazul cladirilor Tnalte. Formula ,,Cel de
sus” nu mai poate fi folosita in ,,blocurile de locuinte” fara o
stringere de inimd. ,,Cel de sus” era, in fond, locatarul
apartamentului plasat deasupra. Si locuitorul unei nave spatiale
in forma de tor, invocind Divinitatea, ar ridica ochii in sus,
adica, din punctul lui de vedere, spre niste oameni care stau
aninati ca liliecii. Mai aproape de adevdrul geometric, in aceastd
situatie ar trebui ca privirea sd-i fie indreptatd in jos. Greu de
crezut cd ar comite cineva un asemenea gest. In aceste conditii,
ce inseamna ,,SUS” si ,,JOS” ?

In asezirile mici (si mai conservatoare), cind cineva indici
directia deplasarii, spune cd a pornit-o ,,in sus” sau ,,in jos”; se
pot auzi deseori formule ca ,,merg 1n jos” sau ,,merg in sus”, asta
neinsemnind cd urmeaza sa urce sau sd coboare o forma de re-
lief. In cazul localititilor plasate pe un teren vilurit, se poate
intimpla ca directia anuntatd sd nu coincidd cu realitatea
geometricd si omul umbla ,,in sus” luind-o la vale sau merge ,,in
jos” urcind un povirnis. In asezirile de cimpie, directiile ,,in sus”
si ,,In jos” par intotdeauna curioase. Locuitorul lasd impresia cd
destinatia se afld la o cotd mai inaltd sau mai joasd fatd de cea
la care se afld atunci cind vorbeste. De fapt, el spune ca merge
.spre centru” sau ,,spre margine”, ajutindu-se de o altd geometrie:
GEOMETRIA SIMBOLICA.

Se vede clar 1n aceste exemple cd geometria comund nu este
totdeauna 1n acord cu reperele simbolice ale unui individ. O astfel
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de gestica ar putea fi cu (mult prea multd) usurintd trecutd pe
inventarul unui model cultural. Existenta GEOMETRIEI
SIMBOLICE in paralel cu geometria acceptata de gindirea
rationald conduce la paradoxuri precum cele descrise mai sus,
dar si la explicatii monstruoase.

*

Intr-o scurti poveste (Cei trei cosmonauti), Umberto Eco
ilustreaza relatia in care se afli ORDINEA si HAOSUL, rezumind
un model cosmic. Trei tari trimit simultan nave (avind la bord
cite un cosmonaut) in misiuni de cercetare pe Marte. Cosmonautii
nu se simpatizeazd deloc; si asta nu pentru ca sint Tnscrisi intr-o
competitie stiintificd, ci pentru cd reprezinta trei culturi orgolioase.
O culturd inseamnda un SPATIU ORDONAT de un sistem de
valori; si dincolo de hotarele ei nu se poate afla decit haosul. Or,
pentru fiecare, celelalte doud culturi sint facaturi ale haosului
sau, mdcar, functioneaza dupa reguli suspecte. Asa se vad cei trei
cosmonauti intre ei. Inainte de a continua relatarea povestii, sd
remarcam desenele lui Eugenio Carmi — un comentariu grafic la
fel de spiritual ca si textul scriitorului. De exemplu: pe post de
nava ruseasca este un petec din ziarul PRAVDA, cea chinezeasca
este o ideogramad, iar un snop de pachete cu guma de mestecat
tine loc de navd americana.

Revenim la poveste.

Mai incolo, pe Marte, 1i regdsim pe cosmonauti, privindu-se
chiorfs (cum spuneam, raporturile dintre ei se bazau pe o sincera
neincredere reciprocd). Ostilitatea se mentine pind la aparitia unui
localnic (martian). Este momentul ca pamintenii sd colaboreze;
ei nu mai sint doar reprezentantii a trei culturi, ci devin trimisii
unei planete; si descoperd ca au ceva valori comune de aparat.
Acum, ei se simt membrii unei comunititi mai numeroase,
gdzduitd de un spatiu ordonat mai larg (planeta de obirsie), iar
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monstrul cu sase brate (asa arata martianul) este o creatura din
afara lumii lor — din haos. Bineinteles, si din directia martianului
se vedea cam la fel: el apartinea unui spatiu ordonat, iar ceilalti
daduserd buzna acolo, venind din strafundurile haosului (in opinia
lui). Adversitatea se reinstaleaza. Doar taberele se modificasera.
In acel moment, o pasire se pribuseste intre ei. Aici nu se mai
poate vorbi despre o pasdre martiand ori una pdminteand; pasirea
este un trimis al zeilor (le stie si limba), un mesager venit dintr-un
alt spatiu, de pe un plan situat dincolo de planete. Cei patru (trei
paminteni plus un martian) devin brusc preocupati de starea
pasarii. Grija 1i uneste; pasarea le aratase cd, de fapt, toti populeaza
(pe un plan mai larg) un spatiu ordonat mult mai cuprinzitor.
Pasidrea este mesagerul Zeului si reprezinta aici AXUL LUMII —
axul care ordoneaza universul.

Peste tot si in toate vremurile rasar astfel de povesti — povesti
despre ORDINE si HAOS. Ele nu fac altceva decit sa descrie
modelul universului. Iar atunci cind este figurat, el este infétisat
ca un COPAC CU RADACINILE INFIPTE IN CER.



PAMINTUL PLAT

»Poate cd un arhetip incd ne-
revelat oamenilor, un obiect etern (...),
se insinueazd lent in lume. Prima lui
manifestare a fost palatul; a doua,
poemul. Cel care le-ar fi comparat
ar fi vdazut cd erau, in mod esential,
egale.”

Jorge Luis BORGES

Poate cel mai spectaculos (si des intilnit prin culturile lumii)
model bazat pe o geometrie simbolicd este cosmograma
.COPACUL CU RADACINILE INFIPTE IN CER”. intreaga
constructie descrie felul in care opereaza AXUL LUMII la
intllnirea cu palierele desfdasurate intre ,,microcosmos” si
,macrocosmos”. In principiu, AXUL LUMII stripunge un plan
si ordoneazad (in jurul sdu) un spatiu bine definit limitat de
HOTAR. Acest ansamblu este constituit din trei piese: AXUL
LUMII, SPATIUL ORDONAT si HOTARUL. Dincolo de
HOTAR se aflda HAOSUL. Elementele enumerate se regdsesc pe
toate etajele.

Dispozitivul poate fi imaginat (pe un singur nivel) ca o tipsie
strabdtutd prin mijloc de un fir. Firul este AXUL LUMII — cel
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care transportd sistemul de valori — iar tipsia este SPATIUL
ORDONAT. Marginile tipsiei reprezintd HOTARUL dincolo de
care se intinde HAOSUL. Suprafata SPATIULUI ORDONAT este
locuitd de o populatie atasatd unui sistem de valori indus de
AXUL LUMIL

Pentru a intelege ce inseamna acest model, vom face un
exercitiu, pornind de la familie: in acest palier SPATIUL
ORDONAT poate fi imaginat ca o ,.tipsie”, reprezentind teritoriul
ocupat de o familie; nu doar casa, ci toatd ograda. Limita
(marginea) ,,tipsiei” este gardul curtii. Pe aceasta ,tipsie” se afla
familia; locul este strabatut de AXUL LUMII — cel care ordoneaza
atit spatiul, cit si vietile oamenilor. Pe acest palier, de
administrarea sistemului de valori se ocupa ,,capul familiei”.

La nivelul comunitatii, modelul functioneaza in acelasi fel.
»lipsia” este cetatea inchisa intre ziduri, pe ,tipsie” se afla
comunitatea (incorporind toate familiile), iar AXUL LUMII trece
prin lacasul de cult al carui slujitor este si pastratorul sistemului
de valori.

Asa cum un om are un corp biologic, Tn palierul sau, corpul
familiei este casa (plus acareturile), iar AXUL LUMII trece prin
vatrd. Spatiul ordonat se ntinde pind la limitele gospodariei.
Axele familiilor (caselor) se Tnmdnuncheaza la atingrea palierului
superior — palierul comunitdtii. Aici, AXUL LUMII strdbate ,,vatra
asezarii” si ordoneazd spatiul limitat de HOTAR. Axele asezdrilor
se inmanuncheaza, la rindul lor, cind este atins palierul superior
— cel al unei ,,unititi teritoriale”.

Altfel spus, intr-o schema a unei societati traditionale, vom
gdsi indivizii grupati 1n niste ,,celule” numite familii; mai multe
familii compuneau o ,,celuld” (mai mare) numitd comunitate; la
rindul lor, comunitdtile intrau Tn componenta unei ,,celule” si
mai mari — o unitate administrativa; urmau, eventual, celule tot
mai mari. Prima limitd a unei persoane era anvelopa celulei
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familiei sale. Apropiata era si limita comunitatii. Si aici se cam
oprea universul siu si ceea ce-1 interesa. Capul unei familii purta
grija alor sdi si 1i reprezenta in cadrul comunitétii, urmarind (in
primul rind) interesele familiei. Dincolo de ,,peretii” comunitatii
se petreceau evenimente care nu-l mai priveau direct; oricum,
functiona un lider (reprezentant) al grupului desemnat sa vegheze,
alaturi de alti conducatori de comunitati, la bunul mers al unor
teritorii de altd anvergura.

Rezumind, avem o suitd de paliere; pe un palier sint
Htipsiile”-familii si din mijlocul fiecdreia porneste cite un fir —
AXUL LUMII. Deasupra acestui palier se afla altul mobilat cu
alte ,tipsii” — cele ale comunitdtilor. Firele venite de la nivelul
de jos (cel al familiilor) se aduna si patrund ca unul prin mijlocul
tipsiei”’-comunitate. Dar si pe acest palier sint mai multe ,,tipsii”,
mai multe comunitdti. Firele care le strdbat se ridicd spre alt etaj
unde se afla ,.tipsia” care reprezintd o regiune. De fapt, directia
in care actioneazd AXUL LUMII este exact inversd fata de cea
descrisd; AXUL LUMII trece prin teritoriu si se ramificd pentru
a strapunge cetdtile; apoi se ramificd inca o data si firele rezultate
vor trece prin toate casele; putem continua cu o noud ramificare,
AXUL LUMII strabatind fiecare incdpere.

Acesta structurd arborescentd este ceea ce se numeste
,COPACUL CU RADACINILE INFIPTE IN CER”. Ansamblul
este alcatuit dintr-o succesiune de planuri legate intre ele prin
fire, tot mai multe fire pe masurd ce coborim, fiind, de fapt, un
singur fir — AXUL LUMII, ,,motorul imobil”, nu doar purtatorul
sistemului de valori si ordonatorul spatiului, ci si coordonatorul
miscdrii tuturor palierelor. Aceste planuri sint etaje Intre
macrocosmos si microcosmos. Un dispozitiv format, dupa
geometria conventionald, din lumi plate, fard sa fie vorba despre
simple planuri, adica despre lumi bidimensionale. Nici suprafetele
lor nu sint tocmai plate, existind un relief simbolic al unei
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geografii simbolice. In profunzime se gisesc straturi fird de care
lumea nu ar fi completa.

Pentru a deslusi modelul, sd ne indreptdm atentia asupra
palierului lumii, nivelul unde se string toate neamurile de pe fata
pamintului. Cosmas Indicopleustes ne furnizeaza o geografie. Ca
pe orice alt palier, si acesta este strabatut de AXUL LUMII — cel
care ordoneaza un teritoriu limitat. Locul in care axul inteapa planul
lumii este marcat de un munte, asa cum 1n planul cetatii intilnirea
este marcatd de Biserica. Dupa Cosmas, SPATIUL ORDONAT nu
depaseste (in termenii geografiei moderne) nordul Africii, nordul
Europei, Orientul mijlociu si oceanul Atlantic. Dincolo de limite,
pentru locuitorii arealului descris, se instaleazd HAOSUL. Unii s-au
grabit sa spund cd, pentru vremea lui, acestea erau limitele ,,Jlumii
cunoscute”. Dar Cosmas fusese caldtor in Indii, dupa cum spune si
numele sdu (Indicopleustes). Deci cunostea alte tinuturi; doar ca
ele nu faceau parte din SPATUL ORDONAT, acolo nu mai functiona
ordinea impusa de AXUL LUMII. Pentru el, acela era HAOSUL,
era dincolo de ,,capatul pamintului”.

Intr-un fel, teama navigatorilor ci se vor pribusi peste
marginea pdmintului era intemeiata, cici pdsind peste aceste hotare
se petrecea (totusi) o cddere din SPATIUL ORDONAT si se
pierdea protectia AXULUI LUMII. Omul modern nu a lucrat cu
instrumentele geometriei simbolice atunci cind a ridiculizat
asemenea spaime. El le-a privit doar prin prisma unui concret
superficial.

Un palier al COPACULUI CU RADACINILE INFIPTE IN
CER nu este o coala, nu are doar o simpla suprafata, fie ea si cutatd;
existd si grosimi si o topografie — cea dantescd — descrisd de Borges:
»(...) in centru se afld un munte antipod al Sionului, muntele
purgatoriului. (...) Sub muntele Sion, dar cu mult mai lat, se deschide
spre centrul pamintului un con inversat, Infernul, Tmpartit in cercuri
descrescdtoare, aidoma treptelor unui amfiteatru. Cercurile sint
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noud la numar si topografia lor e pustiitoare si atroce; primele cinci
alcdtuiesc Infernul Superior, ultimele patru — Infernul Inferior (...).
Induntru se afli morminte, fintini, prapastii, mlastini si nisipuri
miscdtoare; in virful conului std Lucifer.” (J.L. BORGES, Eseuri,
Editura Polirom, 2006, p. 337).

Dante sesizeazd neconcordantele dintre astronomia ptolemeica
si geometria simbolicd la care face apel pentru a-si descrie
Infernul. Si pentru a obtine un rezultat plauzibil (din punct de
vedere stiintific) recurge la un artificiu, aducind 1n scend un ocean
austral: ,,(...) In centrul emisferei boreale (care este ingaduita
oamenilor) se afld muntele Sion (...). Emisfera australd este
formatd din apd, nu din pamint, si a fost interzisd oamenilor.”
(J. L. BORGES, Eseuri, Editura Polirom, 2006, p. 337). Astfel,
sub SPATIUL ORDONAT se afla Infernul, ca in orice model al
~pamintului plat”, iar oceanul se rotunjeste dincolo de ,,lumea
ingdduitd oamenilor” pentru a completa o sferd acceptabild si de
astronomia ptolemeica. Versiunea 1n straturi isi mentine in ambele
lumi (cea terestra si cea subterand) reperele ,,sus” si ,,jos” punind
in acord geometria comuna cu geometria simbolicd. Pe acel ocean
neumblat si inutil nu existd repere; fiind HAOS, este un spatiu
lipsit de directii, lipsit de masuri. Pentru a vedea ca directiile se
pastreaza si in lumea subterand, Dante ne spune ca Infernul este
ca un con cu virful in jos. Lumea infdtisatd functioneazd doar
dupd geometria simbolicd, dar trebuie sd aibd o aparenta pasabila.

Toate aceste artificii au fost necesare deoarece AXUL trebuie
sa strabata toate straturile LUMII: cel uranian, cel terestru, cel
aerian, cel celest. Daca pamintul este plat, atunci AXUL le
parcurge firesc, venind dinspre celest si punindu-si talpa in stratul
uranian. In schimb, daci incerciim si configurim acest dispozitiv
slujindu-ne de geometria comund si sa introducem Tn el un pamint
rotund (conform adeviarului stiintific), atunci vergeaua care este
AXUL LUMII, va cobori dinspre cer, va intra Tn glob prin lumea
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