Scurt excurs asupra esteticului
si a fenomenului artistic

Esteticul sau esteticitatea este o dimensiune intentionala
sau neintentionala a realitatilor vietii cotidiene si neintentiona-
13 a fenomenelor naturale. Exista asadar o expresivitate estetica
a acestora care consta in aceea ca declanseaza in actul percepe-
rii lor o satisfactie speciald care e dotata cu gratuitate si numita
estetica. Realitatile si obiectele care constituie environment-ul
sunt de cele mai multe ori insotite de dimensiunea estetica, ras-
punzand parca cerintei poetului teoretician Horatiu: ,Miscere
utile dulci”. Arta si artisticul sunt nivelul cel mai inalt al esteticu-
lui sau, altfel spus, esteticul prin excelenta.

Mai tarziu, incepand cu secolul XX, conjugarea dintre util
si placut a devenit un imperativ care a generat design-ul, prin
care se intelege nu arta aplicatd, ci arta implicata, in sensul ca
se coreleaza aici functia si forma. Functia ca utilitate si forma ca
sursa de placere. Aceasta ar fi sfera esteticului, cu precizarea ca
frumosul in natura n-are ca imbold intentionalitatea.

Pandant cu esteticul (sau esteticitatea) sta artisticul sau
artisticitatea, a carui sfera e cuprinsa in cea a esteticului si legata
prin reactia de placere estetica ce insoteste perceptia obiectelor
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care sunt denumite opere de arta si care toate sunt produse de
cdtre un agent numit artist si au destinatia de a declansa trairi
estetice Tn actul de contemplare a lor. Trebuie sa mentionam ca
hotarul dintre estetic si artistic este labil. Artisticitatea care e
proprietatea unor obiecte produse de un agent ,moral” (Tudor
Vianu) s-a ramificat de-a lungul istoriei gandirii si experientei
estetice productive in cele sapte arte, fiecare avand ca miez par-
ticularizarea artisticitatii (literalitate, picturalitate, filmicitate
etc.). Prin insusirea artisticitatii, obiectele denumite opere de
arta, care sunt si lucruri dupa Heidegger, se diferentiaza de va-
rietatea infinitd a obiectelor non-artistice, care constituie reali-
tatea propriu-zisa, dar si de alte forme ale vietii spirituale, cum
sunt stiinta, religia, morala etc. Arta, care e o nofiune cu rang de
concept, nu exista ca atare, existentd reald avand numai operele
individuale, pe care el le circumscrie si le delimiteaza.

Pe scurt, arta poate fi definita ca un concept a carui inten-
siune este artisticitatea si a carui extensiune este totalitatea
deschisa a operelor individuale, trecute, prezente si viitoare, in-
diferent de valoarea lor. De aceea, putem sa o consideram un uni-
vers in expansiune In care pulseaza douad directii sau tendinte:
una centrifugd spre realitatea propriu-zisa, nemijlocita si cealalta
centripeta spre artisticitatea purd, asa cum a fost doctrina ,arta
pentru arta” la sfarsitul secolului XIX. Deci opera de artd nu este
un obiect oarecare, ci este unul faurit de un agent cu destinatia
de a placea, deocamdata indiferent de valoarea lui. Aceasta este
pozitia lui Hegel, pe cand Kant, Inaintea acestuia, considera ca
sunt placute din punct de vedere estetic si fenomenele naturale
datorita formei lor si satisfactiei pe care aceasta ne-o procura.
Dupa el, acestea impreuna cu operele de arta propriu-zise au o
finalitate fara scop. Aici ne intalnim cu diferentierea facuta mai
recent intre estetica esentialistd pornita de la Aristotel si cea
conditionalista (Nelson Goodman) care are In vedere posibilitatea
cuprinderii In sfera artei a obiectelor gata facute (,ready-made”),
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obiecte care odata plasate intr-un alt mediu decat cel destinal,
si anume 1n cel artistic, primesc o altad finalitate si anume pe
aceea estetica. Aici, In acest moment, avand in vedere insusirea
de physis a operelor de arta, adica perceptibilitatea lor, ar trebui
o catalogare a obiectelor care sunt in acelasi timp si forme, cum
ar fi de exemplu cele produse de natur3, cele mixte, cum sunt
cuiburile de pasari sau musuroaiele de furnici, fagurii de viespi,
panza de paianjen, castele castorilor, cochiliile melcilor, coroana
copacilor, volutele elegante descrise pe cer de catre vulturi etc.,
obiectele facute de calculator si cele de doua feluri facute de om,
cele care satisfac nevoi utilitare si cele care satisfac nevoi spi-
rituale, caci nu poti sa deschizi o usa cu Simfonia a noua si nici
sa te Incanti, mirandu-te, in fata unei chei. Am zis mirandu-te
deoarece opera de artd declanseaza trairi complexe in care este
cuprinsa si mirarea, uluirea. Artistul este asadar fabricantul, un
gen al lui homo faber, al unui obiect, avand calitatea artisticitatii
(desi nu este autorul absolut al acestuia), iar pe de alta parte el
insusi este produs socialmente si culturalmente de catre cultura
care l-a modelat si de catre predecesori; daca artizanal vorbind
el face opera, din punct de vedere institutional, opera il face pe
el artist In urma recunoasterii ei ca noutate si valoare. Opera se
desprinde de autorul ei propriu, urmand un destin provenit in
parte din calitdtile sale intrinseci si In parte din campul mor-
fogenetic sau Geistesgeschichte in care se afla plasata, camp si
mediu unde saldsluieste un anumit tip de sensibilitate estetica,
marcat la randul lui de un anumit gust estetic. De aceea opera
de artd trebuie studiatd intr-o dubla perspectiva: intrinseca si
extrinsecd, ambele puse in complementaritate, asa cum propun
si procedeaza René Wellek si Austin Warren in cartea lor Teoria
literaturii®.

2 Wellek, René, Austin Warren, Teoria literaturii, Ed. Univers, Bucu-
resti, 1967.
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Arta existand prin opere individuale ne sugereaza un ghem
de factori si anume artistul, arta si opera, care se definesc
prin raportare geneticd si functionald unul la altul in sensul
cd nu exista arta in afara operelor, nici opere artistice in afara
artei si nici artist fara opera si nici opera nereceptatd, adica
nerecunoscuta ca opera de catre cineva si niciun ,receptor” care
n-a perceput nicio opera de artd. Dar particularitatea definito-
rie a operei de arta este unitatea inextricabila dintre expresie si
continut, de unde izvoraste unitatea ei ca Intreg si irepetabili-
tatea. Este izbitoare, continudnd acest gand, analogia operei de
arta cu omul, cu individul uman, unde se realizeaza o solidari-
tate ca nicdieri intre materie si spirit.

Infinitatea cantitativa si diversa a realitatilor lumii exteri-
oare omului si complexitatea fenomenului artistic au indemnat
pe esteticieni sa caute o definitie a artei, stradanie care s-a sol-
dat cu o renuntare la definitii riguroase. Oricum, Wtadystaw
Tatarkiewicz, in cartea lui Istoria celor sase notiuni,’ propune un
inventar al insusirilor care definesc fenomenul artistic, adica il
delimiteaza de alte productii spirituale:

1. produce frumosul,

2. reda realitatea, adica o reprezinta intruchipata in indi-
vidualul care cuprinde generalul, modeland forme care
plac in procesul perceperii lor,
confera obiectelor forma si chip,

4. posedad expresia ca atitudine a artistului (aceasta este pozi-
tia lui Croce, a romanticilor si a abstractionismului),

5. suscita trairi estetice, adicd emotii si sentimente, stari
de spirit si am zice noi ca o face propunand receptoru-
lui lumi posibile ca forme de viata dezirabile.

w

3 Tatarkiewicz, Wtadystaw, Istoria celor sase notiuni, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1981.
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La care addugam ca:

6.
7.

10.

exprima un anumit tip de creativitate,

valoarea operei de arta si informatia ca aport cognitiv
sunt imutabile, deoarece acestea adera la suport,
semnifica nenumarabil, operand (cum scrie intr-un loc
Solomon Marcus) cu omonime si nu cu sinonime ca
stiinta,

are un limbaj propriu, concrescut cu ambiguitatea estetic3,
ca sursa de informatii nu se epuizeaza in lungul si di-
versul proces al receptarii ei, cum nici informatia unei
surse nu se epuizeaza transmitand-o destinatarului, caci
la sursa ceea ce numim informatie nu isi are aceasta
calitate, Intrucat ea se realizeaza la nivelul receptoru-
lui, unde este finalizata.

(N.B. nu am reprodus cu fidelitate tabelul lui Tatarkiewicz si

am adaugat la el alte caracteristici.)

Tot aici consemnam si puterea artei de a suspenda recep-
torul temporar si partial, uneori pana la extaz, din rolurile vietii
cotidiene pe calea transpunerii si identificarii partiale. Tot aici
reamintim in treacat faptul ca opera de arta frustreaza si contra-
zice partial si cu legitima indreptatire asteptarile receptorului,
asteptari prin care Intelegem orizontul sau de asteptare ce con-
sta in experienta estetica receptiva stocata in memoria sa.

Pe scurt despre etajul reflexiv al artei

a)

b)

Istoriile artelor (si aceeasi arta suscita mai multe isto-
rii) care restituie, semnificd sau resemnifica si eva-
lueaza sirul operelor de artd ale ramurii respective in
aval, tinand seama de influente, contexte, curente, sti-
luri, scoli, grupari.

Critica de arta care interpreteaza, valorizeaza si ierar-
hizeaza operele de arta interesandu-se in acelasi timp
de originea operelor individuale, de simultaneitate,
sincronie si influente.



16

Gheorghe Ceausu

Mentiondm in treacat ca exista mai multe metode, forme si
tehnici prin care se manifesta critica de arta, cum ar fi: critica
hermeneutic3, arhetipald, de intdmpinare, academica, obiectiva,
psihanaliticd, antropologica, experta etc.

c)

d)

£)

g)

Analiza de text care urmareste sa identifice tehnicile
de constructie inventate pentru a obtine expresivitatea
estetica, comunicarea si persuasiunea. Deci se refera
la mijloace si comparata cu poetica se afla In zona lui
poietike. Altfel spus, analiza de text are in vedere valo-
rile constructive.

Teoriile artelor care studiaza formele specifice fiecarei
ramuri, particularitatile si finalitatile lor estetice, ca si
structurile de limbaj.

Stilistica - avand 1n vedere ca stilul e, cum 1i zice Lucian
Blaga, un stigmat si o marca a identitatii si unicitatii
unui artist, curent, scoald, grupare, ca nu e rezultatul
unei propuneri, ci tine de natura fenomenului in cauza,
putem spune ca stilul unui autor este intotdeauna stil
in stilul unui curent, scoala, grupare.

Poetici, care sunt ale curentului, ale scolii, ale gruparii,
ale autorului, in care se contureaza in mod declarativ
uneori, dar intotdeauna implicit, tipul de opera urmarit,
vizat, dorit. Intotdeauna insa existi la acestea o poetici
implicita pe care teoreticianul o poate ,citi”, dezvalui,
identifica. Ar mai fi de pomenit, dar particularizata
numai la cinematograf, notiunea de val, instituita in
cinematografia franceza, cu denumirea de Noul val
(Nouvelle vague), pentru a se delimita esteticeste de
cinematograful traditional, clasicizat.

Estetici de ramurd care argumenteaza legitimitatea
estetica a ramurii respective ca artd si anume cum se
particularizeaza In fiecare ramurd artisticitatea, de
exemplu prin ce si cum filmul este arta prin asemanare
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cu celelalte arte, adica latura comuna a filmicitatii, cu
literalitatea, picturalitatea, muzicalitatea.

h) Estetica generala care opereaza cu conceptul de arta si
cel estetic, desi, cum am aratat, conceptul de arta nu
vizeaza o existentd, desi are consistenta. Complexitatea
constelatiei pe care ne-o infatiseaza operele de arta a
generat in mod necesar mai multe estetici, cum ar fi:
estetica lui Immanuel Kant, expusa in Critica puterii de
judecare, alui Hegel in Prelegeri de esteticd, a lui Croce, a
lui Lukécs, alui Nicolai Hartmann, a lui Tudor Vianu, a lui
Liviu Rusu, a lui Luc Ferry, a lui Dabney Townsend etc.,
estetica informationala, abstractd, nucleard, semiotic3,
numerica, generativa* etc. Sa mai mentionam in treacat
ca notiunile generice ale esteticii au rangul de catego-
rii, cum sunt cele fundamentale: frumosul si sublimul,
tragicul si comicul. Si ca trebuie sa deosebim catego-
riile estetice ca dimensiuni ale existentei naturale si
artistice de categoriile esteticii care sunt abstractii ge-
nerice cu care operam in analiza fenomenului artistic.

Nu putem trece mai departe fard sa aratam ca tragicul si

comicul exista numai 1n viata sociala si in cultura, pe cand su-
blimul si frumosul exista si In natura.

Un experiment

Solicitdm un receptor de artd neavizat (cdci exista efectua-
ta o tipologie a receptorilor de artd) si il punem in fata a sapte
obiecte diferite ca Infatisare si suport fizic, stiind ca prin opera
intelegem imanenta semnificatiei In expresie si ca continutul
adera la suport; adicd a spune altceva inseamna a spune altfel

*  vezi si xxx, Esteticd. Informatie. Programare, Ed. Stiintifica, Bucu-
resti, 1972.
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si a spune altfel inseamna a spune altceva. Aceste obiecte ar fi:
1. un roman sau un poem, 2. un spectacol de teatru, 3. un film,
4. o sculptura sau o picturd, 5. un dansator sau o dansatoare, 6.
un concert muzical si 7. o catedrala sau un arc de triumf despre
care stim cd au ca linie de unire artisticitatea si apoi il intrebam
pe receptor daca a sesizat trasatura care le aseamand, avand in
vedere ca opera de artd individuala e un ce printr-un cum, ce-ul
fiind intentia, ideea, scopul si cum-ul tehnica de redare a aces-
tora, de fixare pe un suport fizic, care sa cada sub simturi si in
care consista caracterul de lucru al operei de arta.

Asadar, estetica este o disciplind umanisticd aparuta ca
necesitate de a generaliza intr-un discurs teoretic marea multi-
plicitate si diversitate a obiectelor intentionale denumite opere
de arta; altfel spus de a identifica ceea ce se repeta si au comun
operele de artd individuala care sunt prin ele insele unicate (ire-
petabile). Aceasta calitate comuna care le leaga este artisticita-
tea sau artisticul. In ea se concentreazi specializat spiritul ar-
tistic ca expresie a atitudinii estetice a omului fata de lume. De
asemenea, ea functioneaza in operatia de delimitare a acestei
clase de obiecte ca raspuns la doua intrebari complementare:
ce conditii trebuie sa indeplineasca un obiect ca sa fie opera de
artd si cand un obiect este operid de arti. Insusirea la care ne
referim este analoga cheii de bolta care face sa se scurga greuta-
tea cupolei edificiului religios prin zidurile de sustinere potrivit
legii gravitatiei, Intrucat ea are aceasta functie pentru edificiul
artei In genere. La randul ei, artisticitatea prin care se exprima
si se manifesta spiritul artistic universal se distribuie centripet
luand aspectul de miez si ax al artelor ca literalitate, teatralitate,
filmicitate.

Exista estetici de ramura care se interfereaza cu poeticile
si teoriile corespondente, construite in jurul fiecarei ramuri,
estetici de autori, asa cum aratam mai sus, poetici ale curentelor
scolilor gruparilor de artisti. Estetica a evoluat accentudand una
dintre cele patru componente ale fenomenului artistic (autorul,
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