
CUPRINS

CUVÂNT ÎNAINTE de prof. dr. arh. Sorin Vasilescu .............. 7

NOTÃ INTRODUCTIVÃ ....................................................... 13

DEFINIREA NOÞIUNILOR OBIECT ªI SPAÞIU ................ 17

DESPRE OBIECT ................................................................... 17

Note .................................................................................... 25

DEFINIREA NOÞIUNILOR „SPAÞIU”

ªI „SPAÞIU ARHITECTURAL” ....................................... 27

Definirea noþiunii de spaþiu ................................................ 27

Definirea noþiunii de spaþiu arhitectural ............................. 29

Sentimentul spaþiului .......................................................... 41

Relaþia spaþiu exterior – spaþiu interior ............................... 46

Spaþiu ºi locuire .................................................................. 54

Note .................................................................................... 65



6 ªtefania Victoria Ruse

SPAÞIU ªI MOBILIER – GRANIÞE FIZICE ªI IMPRESIE .... 67

Note .................................................................................... 77

OBIECTUL CONÞINUT ÎN SPAÞIU ªI OBIECTUL

GENERATOR DE SPAÞIU – SCURT PERIPLU

ÎN ISTORIE........................................................................ 79

Cele mai vechi interioare .................................................... 79

Antichitate .......................................................................... 80

Egipt ................................................................................... 80

Mesopotamia, Creta ............................................................ 82

Grecia ºi Roma ................................................................... 85

Evul Mediu Timpuriu ......................................................... 87

Secolele al XIV-lea ºi al XV-lea ......................................... 89

Secolul al XVI-lea .............................................................. 91

Secolul al XVII-lea ............................................................. 92

Secolul al XVIII-lea ........................................................... 93

Secolul al XIX-lea .............................................................. 97

Secolul al XX-lea ............................................................... 98

De la Art nouveau la Post-post modernism ........................ 98

Note .................................................................................. 105

NOTÃ FINALÃ ..................................................................... 107

GLOSAR DE TERMENI ªI NUME ..................................... 111

BIBLIOGRAFIE ................................................................... 183

SURSE ILUSTRAÞII ............................................................ 189

MULÞUMIRI ........................................................................ 191



DEFINIREA NOÞIUNILOR

OBIECT ªI SPAÞIU

Despre OBIECT

Enciclopediile ºi dicþionarele enciclopedice4 definesc obiectul

(obiectum – din latina medievalã) drept participiul trecut al

verbului obiecere (it.) – a pune în faþã, cu sensul propriu – ceea

ce este pus înaintea, în faþa gândirii sau vederii.

În lingvisticã, se înþelege prin obiectul acþiunii verbale, per-

soana sau lucrul, concret sau abstract, asupra cãruia se exercitã

acþiunea înfãptuitã de o entitate care acþioneazã ca subiect al acþiu-

nii, în timp ce în drept, cuvântul obiect este folosit cu diverse

semnificaþii. În sens general, este obiectul dreptului activitatea

umanã în diferitele ei manifestãri; în mod obiºnuit, obiectul drep-

tului este înþeles cu referire la drepturile subiective ºi se identificã

cu acele bunuri susceptibile de a fi utilizate, considerate drept

potrivite a satisface diferitele exigente ale fiecãrui membru al

societãþii în parte ºi ale societãþii în totalitatea ei. Obiectele drep-

turilor se împart în diferite categorii: lucrurile, prestaþiile perso-

nale, bunurile materiale ºi imateriale, chiar persoanele (obiectul
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delictului poate fi juridic sau material, respectiv bunul protejat de

norma penalã care incrimineazã atingerea, dãunarea lui sau ca

obiect material, persoanã, lucrul asupra cãreia/cãruia se rãsfrânge

activitatea fizicã a vinovatului).

Din perspectivã filozoficã, obiectul înseamnã ad litteram „ceea

ce este pus în faþa noastrã, ceea ce ni se prezintã ºi cãtre care este

îndreptatã orice activitate a noastrã”.

Interesant este faptul cã însãºi conceptul de obiect este subiec-

tul ºi fiindcã modul în care acesta este conceput ºi activitatea lui

sunt foarte diferite, sensul termenului obiect este multiplu – dacã

prin subiect se înþelege gândirea, obiectul înfãþiºeazã realitatea,

existentã în opoziþie cu gândirea, fie cã aceastã existenþã este înþe-

leasã în mod realist ca entitate metafizicã, alta decât gândirea ºi

independenþa de aceasta, fie cã este conceputã în mod idealist ca

identicã gândirii însãºi.

Dacã, în schimb, prin subiect se înþelege eul empiric, fiecare

individ luat în parte, obiectul reprezintã ceea ce acesta descoperã

în faþa lui ca un conþinut al percepþiilor sale ºi al reprezentãrilor,

dar deoarece acestea sunt variabile de la individ la individ, ºi în

cazul aceluiaºi individ se schimbã – în funcþie de împrejurãri –,

obiectul îºi pierde orice stabilitate ºi devine un concept fluctuant

ºi nedeterminat. Într-o oarecare mãsurã, aceastã interpretare ar

putea servi arhitecturii de interior mai ales, explicând modul în

care acþioneazã obiectele asupra organelor noastre de simþ, prin

procesul complex ºi adesea inexplicabil al percepþiei.

Grecii nu au cunoscut termenul de obiect, pentru cã, la început

cel puþin, problema raportului între subiect ºi obiect era strãinã

mentalitãþii lor. Ei nu puneau în discuþie obiectivitatea realului, ci
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adevãrul sau falsitatea cunoaºterii, legate de gradul de realitate

ce se atribuia lucrului luat în considerare.

Astfel, Platon considerã cã pentru a avea o adevãratã cunoaº-

tere doar a ideii, dotate cu deplinãtatea existenþei ºi inteligibilitãþii,

în timp ce lucrurile percepute de simþuri, care în sine nu au exis-

tenþã ºi se bucurã doar de o existenþã diminuatã împãrtãºitã lor de

cãtre idee, sunt exilate în regatul opiniei.

Pentru Aristotel, pe deplin realã era substanþa primã: lucrurile

luate fiecare în parte, compuse din materie supusã formei, în timp

ce forma separatã, înþeleasã în sensul ideii platonice, era doar

substanþã secundarã.

De la antici, Campanella, Duns Scot (în Principia Philosophia

a identificat cu claritate obiectele cu „lucrurile, oricare ar fi ele în

ultimã analizã, de la care ne vine senzaþia”), Descartes sau Kant

diversele teorii (unele inversând sensul între subiect ºi obiect) au

influenþat hotãrâtor curente ºi stiluri din artã ºi arhitecturã.

Meinong instaureazã chiar o Gegenstandstheorie, adicã o

ºtiinþã care sã studieze obiectul ca atare. El pleacã de la presupu-

nerea, deja pusã în luminã de von Bretano, cã orice cunoaºtere

este în mod necesar cunoaºterea unui lucru, ºi cã aceastã necesitate

nu priveºte doar actele cunoaºterii, ci orice act uman: reprezentãri,

pãreri, sentimente.

Metafizica tradiþionalã nu este suficientã pentru cã se referã

doar la obiecte existente, acolo unde ele sunt doar o parte, ºi aceea

destul de micã, a tuturor obiectelor cunoscute; într-adevãr putem

avea obiecte care subzistã, dar nu existã, de exemplu un numãr

sau o figurã geometricã. Aceasta se poate afirma nu numai despre

obiecte inexistente, ci ºi despre obiecte imposibile. În alþi termeni,

obiectele pure se aflã dincolo de existenþã ºi de non-existenþã.
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Meinong face totuºi o distincþie între existenþe ºi non-existenþe,

numindu-le obiecte ºi, respectiv, obiective.5

În psihologie, obiectul reprezintã o unitate situaþionalã, având

pentru subiectul care reacþioneazã la ea o semnificaþie fundamental

constantã. Obiectul este considerat ca parte a unui ambient real,

perceptibil ºi realizabil în mare mãsurã de cãtre alþii. Poate fi social,

fizic sau abstract, termen de cunoaºtere, de acþiune ºi de rãspunsuri

afective, acestea din urmã studiate de cãtre psihanalizã.

În psihanalizã, termenul de obiect este folosit în diferite con-

texte ºi cu înþelesuri diferite, dintre care cele mai importante sunt:

a) în corelaþie cu pulsiunea (obiect pulsional, conform

caracterizãrii freudiene a pulsiunii ca fiind prevãzutã cu

un izvor, o þintã ºi un obiect) cu sens foarte larg (persoanã,

obiect parþial, obiect real, obiect fantomatic);

b) în corelaþie cu eul, ca obiect al iubirii sau al urii ºi astfel

considerat persoanã totalã (în antitezã cu obiectul pulsio-

nal, care poate fi în schimb obiect parþial; trebuie observat

de altfel cã eul însuºi se poate oferi sie însuºi ca obiect

de iubire (narcisism). În acest context, este folositã expre-

sia alegere de obiect sau obiectualã. Uneori, indicã în

schimb, în sens analog celui filozofic tradiþional, corelaþia

procesului de cunoaºtere (de exemplu al percepþiei) mai

ales în sensul de obiect exterior real.

Termenul de obiect este folosit de psihanaliza cu diferite înþe-

lesuri, indicând persoana sau lucrul necesar satisfacerii instinctivi-

tãþii ºi considerând ca obiect primar sânul matern. Se considerã

astfel cã primele experienþe psihice ale copilului faþã de obiecte

ar fi foarte variate ºi importante. Unele ºcoli ale psihologiei moderne

(Melanie Klein, Ronald Fairbairn) pun problemele fundamentale
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ale primelor faze ale dezvoltãrii psihice mai ales în termeni de

raporturi cu obiectele.

În psihologia experimentalã în schimb, obiectul este o con-

strucþie pentru adaptarea subiectului sau este un stimul care pro-

voacã rãspunsuri diferite perceptiv, conceptual, imaginativ, moto-

riu, emotiv, ducând la clasificãri, procese organizatorice, transformãri

operative, comportamente verbale, grafice.

 Recunoaºterea permanenþei fizice a obiectului ºi constituirea

unei constante de apreciere a unor caracteristici care îi aparþin

(formã, mãrime, culoare, volum, greutate...) este considerat mo-

mentul esenþial al psihologiei evolutive pentru formarea de struc-

turi de cunoaºtere stabile ºi logice.6

Ilustraþia 1.  Le Corbusier –
Chitarã verticalã, 1920,

Elsi Giauque.
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În artã, cubismul a definit în general obiectul ca fiind chiar

subiectul picturilor acestei ºcoli (compoziþia sau de-compoziþia

obiectului, compunerea sau descompunerea), subliniind astfel

propria indiferenþã faþã de episodice ale temei tratate, conceputã

într-un absolut lipsit de limitãri asociative. Aceiaºi termeni au

fost împrumutaþi de cãtre futurism, constructivism ºi de cãtre unele

tendinþe abstracte.

Prin sintagma „obiect de artã” (traducere din limba francezã

object d’art, din germanã Kunstgegenstand) se indicã categoria

produselor artelor minore pentru a se deosebi de picturã ºi sculp-

turã. În marile muzee existã departamente speciale pentru obictele

de artã, separate de cele pentru þesãturi. Recent s-au alcãtuit colecþii

care intenþioneazã sã punã în luminã calitãþile estetice ºi practice

ale obiectelor de uz (dotãri urbane, ustensile casnice), adesea ase-

menea colecþii sunt gãzduite în muzee care poartã numele respec-

tivului obiect.7

La baza cubismului stã pictura lui Cézanne care, nu numai

cã descoperise geometria interioarã a corpurilor ºi relaþiile lor

spaþiale cu ambianþã, dar a ºi sfãrâmat conceptul clasic al formei,

alãturând ºi suprapunând, pe suprafaþa planã a tabloului, elemente

constitutive ale realitãþii. Însã Cézanne, ca toatã generaþia sa de

altminteri, fusese condiþionat de un lung ºir de fenomene proprii

societãþii maºiniste, printre care ºi apariþia construcþiei metalice.

Noile structuri de fier au spulberat strãvechea imagine iluzionistã

de tip renastentist, înfãþiºând volume perfect transparente, a cãror

trdimensionalitate ºi arhitecturã interioarã erau nemijlocit

percepute.

De la constructorii englezi care uimiserã lumea cu primele

poduri din fontã de la sfârºitul secolului al XVIII-lea ºi începutul
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secolului al XIX-lea sau de la constructorii de sere, galerii

comerciale, grandioase pavilioane de expoziþii ºi gãri ºi de la

genialul inginer Gustav Eiffel, contemporanul lui Cézanne,

oamenii epocii învaþã sã pãtrundã misterele structurii interioare a

volumelor.

În arhitecturã, precursorii funcþionalismului încep sã

considere organizarea spaþialã interioarã a clãdirii drept legea ce

guverneazã plastica ei exterioarã.8

Pe la 1860, englezul Ph. Webb, aparþinând miºcãrii Arts and

Crafts, ºi mai târziu americanul L. H. Sullivan, reprezentant al

ºcolii din Chicago, vor reflecta esenþa formalã a structurii interne

în exterior, realizând acea „sinceritate a faþadelor”, vechi deziderat

al arhitecþilor antiacademiºti. Noile programe arhitecturale

specifice oraºului modern, ca ºi tehnica fierului ºi a betonului

armat, au condus la apariþia primelor „building”-uri, construcþii

Ilustraþia 2. Tapiserie virtualã
– haute lisse, Muzeul de Artã

Modernã, Paris, 1970.
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de formã geometricã simplã, pregnant paralelipipedicã, care,

datoritã masivitãþii, numãrului mare de etaje (la sfârºitul secolului

al XIX-lea aveau în jur de 15 niveluri) ºi, implicit, a nevoii de

ferestre de jur-împrejur, s-au eliberat din vechea strânsoare urbanã

a clãdirilor înºiruite, devenind noile obiecte de arhitecturã modernã.

Introducerea noþiunii de timp în conceptul spaþial înseamnã

miºcarea în jurul obiectului pe care privitorii „îl înconjurau ca ºi

cum ar fi dorit sã-i surprindã ºi constituþia internã; descompunând

obiectele, percepându-le în transparenþã, cubismul le percepea

simultan din toate pãrþile, de sus ºi de jos, din interior ºi din exte-

rior”. (S. Giedion)

Inspiratã probabil de cercetãrile lui Marey ce stãtuserã la origi-

nea apariþiei filmului, de teoria „dimensiunii timp-spaþiu” lansatã

de matematicianul german Minkovski (în 1902) sau studiul „simul-

taneismului” lui Einstein, cea dintâi imagine „spaþio-dinamicã”

din arta modernã a apãrut în arhitecturã, înaintea cubismului

pictural: celebrul hol al vilei Hill House, conceput în 1902 de

arhitectul britanic Ch. R. Mackintosh, reprezentant al ªcolii de la

Glasgow.9

Odatã cu apariþia termenului de design (industrial la sfârºitul

secolului al XIX-lea ºi apoi de obiect), în arhitecturã se vorbeºte

din ce în ce mai mult despre importanþa obiectelor care trebuie sã

se supunã viziunii curentelor, ºcolilor sau stilurilor, martori ºi

instrumente ale evoluþiei acestora, începând cu obiectele reprezen-

tând piese de mobilier, pânã la cele mai neînsemnate obiecte de

decor.


