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DEFINIREA NOTIUNILOR
OBIECT SI SPATIU

Despre OBIECT

Enciclopediile si dictionarele enciclopedice* definesc obiectul
(obiectum — din latina medievald) drept participiul trecut al
verbului obiecere (it.) — a pune in fatd, cu sensul propriu — ceea
ce este pus Tnaintea, in fata gandirii sau vederii.

In lingvistici, se intelege prin obiectul actiunii verbale, per-
soana sau lucrul, concret sau abstract, asupra cdruia se exercita
actiunea infiptuitd de o entitate care actioneazd ca subiect al actiu-
nii, In timp ce in drept, cuvantul obiect este folosit cu diverse
semnificatii. In sens general, este obiectul dreptului activitatea
umana in diferitele ei manifestari; in mod obisnuit, obiectul drep-
tului este Tnteles cu referire la drepturile subiective si se identifica
cu acele bunuri susceptibile de a fi utilizate, considerate drept
potrivite a satisface diferitele exigente ale fiecarui membru al
societdtii in parte si ale societdtii in totalitatea ei. Obiectele drep-
turilor se Tmpart in diferite categorii: lucrurile, prestatiile perso-
nale, bunurile materiale si imateriale, chiar persoanele (obiectul
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delictului poate fi juridic sau material, respectiv bunul protejat de
norma penald care incrimineaza atingerea, ddunarea lui sau ca
obiect material, persoand, lucrul asupra careia/cdruia se rasfrange
activitatea fizica a vinovatului).

Din perspectiva filozofica, obiectul inseamna ad litteram ,,ceea
ce este pus 1n fata noastrd, ceea ce ni se prezinta si citre care este
indreptata orice activitate a noastrd”.

Interesant este faptul cd insasi conceptul de obiect este subiec-
tul si fiinded modul 1n care acesta este conceput si activitatea lui
sunt foarte diferite, sensul termenului obiect este multiplu — daca
prin subiect se intelege gandirea, obiectul infatiseaza realitatea,
existenta in opozitie cu gindirea, fie cad aceastd existentd este inte-
leasa Tn mod realist ca entitate metafizica, alta decat gandirea si
independenta de aceasta, fie cd este conceputd in mod idealist ca
identica gandirii Tnsasi.

Dacai, in schimb, prin subiect se Intelege eul empiric, fiecare
individ luat 1n parte, obiectul reprezinta ceea ce acesta descopera
in fata lui ca un continut al perceptiilor sale si al reprezentarilor,
dar deoarece acestea sunt variabile de la individ la individ, si in
cazul aceluiasi individ se schimba — in functie de imprejurari —,
obiectul isi pierde orice stabilitate si devine un concept fluctuant
si nedeterminat. Intr-o oarecare misuri, aceastd interpretare ar
putea servi arhitecturii de interior mai ales, explicind modul in
care actioneaza obiectele asupra organelor noastre de simt, prin
procesul complex si adesea inexplicabil al perceptiei.

Grecii nu au cunoscut termenul de obiect, pentru cd, la Tnceput
cel putin, problema raportului intre subiect si obiect era strdina
mentalitdtii lor. Ei nu puneau in discutie obiectivitatea realului, ci
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adevdrul sau falsitatea cunoasterii, legate de gradul de realitate
ce se atribuia lucrului luat In considerare.

Astfel, Platon considera cd pentru a avea o adevarata cunoas-
tere doar a ideii, dotate cu deplindtatea existentei si inteligibilitatii,
in timp ce lucrurile percepute de simturi, care in sine nu au exis-
tentd si se bucurd doar de o existentd diminuatd Tmpartasita lor de
cdtre idee, sunt exilate Tn regatul opiniei.

Pentru Aristotel, pe deplin reald era substanta prima: lucrurile
luate fiecare 1n parte, compuse din materie supusd formei, in timp
ce forma separatd, inteleasa in sensul ideii platonice, era doar
substantd secundara.

De la antici, Campanella, Duns Scot (in Principia Philosophia
a identificat cu claritate obiectele cu ,,lucrurile, oricare ar fi ele Tn
ultima analiza, de la care ne vine senzatia”), Descartes sau Kant
diversele teorii (unele inversand sensul Intre subiect si obiect) au
influentat hotarator curente si stiluri din arta si arhitectura.

Meinong instaureaza chiar o Gegenstandstheorie, adicd o
stiintd care sa studieze obiectul ca atare. El pleacd de la presupu-
nerea, deja pusa in lumind de von Bretano, cd orice cunoastere
este Tn mod necesar cunoasterea unui lucru, si ca aceasta necesitate
nu priveste doar actele cunoasterii, ci orice act uman: reprezentari,
pareri, sentimente.

Metafizica traditionald nu este suficienta pentru ca se refera
doar la obiecte existente, acolo unde ele sunt doar o parte, si aceea
destul de mica, a tuturor obiectelor cunoscute; ntr-adevar putem
avea obiecte care subzistd, dar nu existd, de exemplu un numdr
sau o figurd geometrica. Aceasta se poate afirma nu numai despre
obiecte inexistente, ci si despre obiecte imposibile. In alti termeni,
obiectele pure se afla dincolo de existentd si de non-existenta.
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Meinong face totusi o distinctie Intre existente si non-existente,
numindu-le obiecte si, respectiv, obiective.’

In psihologie, obiectul reprezinti o unitate situationali, avand
pentru subiectul care reactioneaza la ea o semnificatie fundamental
constantd. Obiectul este considerat ca parte a unui ambient real,
perceptibil si realizabil in mare masurd de catre altii. Poate fi social,
fizic sau abstract, termen de cunoastere, de actiune si de raspunsuri
afective, acestea din urma studiate de cdtre psihanaliza.

In psihanalizi, termenul de obiect este folosit in diferite con-
texte si cu Intelesuri diferite, dintre care cele mai importante sunt:

a) 1in corelatie cu pulsiunea (obiect pulsional, conform
caracterizdrii freudiene a pulsiunii ca fiind prevazuta cu
un izvor, o tinta si un obiect) cu sens foarte larg (persoand,
obiect partial, obiect real, obiect fantomatic);

b) 1in corelatie cu eul, ca obiect al iubirii sau al urii si astfel
considerat persoana totala (in antiteza cu obiectul pulsio-
nal, care poate fi in schimb obiect partial; trebuie observat
de altfel ca eul Tnsusi se poate oferi sie Tnsusi ca obiect
de iubire (narcisism). In acest context, este folositi expre-
sia alegere de obiect sau obiectuald. Uneori, indicd In
schimb, in sens analog celui filozofic traditional, corelatia
procesului de cunoastere (de exemplu al perceptiei) mai
ales in sensul de obiect exterior real.

Termenul de obiect este folosit de psihanaliza cu diferite nte-
lesuri, indicand persoana sau lucrul necesar satisfacerii instinctivi-
tdtii si considerind ca obiect primar sanul matern. Se considera
astfel ca primele experiente psihice ale copilului fatd de obiecte
ar fi foarte variate si importante. Unele scoli ale psihologiei moderne
(Melanie Klein, Ronald Fairbairn) pun problemele fundamentale
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ale primelor faze ale dezvoltarii psihice mai ales 1n termeni de
raporturi cu obiectele.

In psihologia experimentali in schimb, obiectul este o con-
structie pentru adaptarea subiectului sau este un stimul care pro-
voaca raspunsuri diferite perceptiv, conceptual, imaginativ, moto-
riu, emotiv, ducand la clasificari, procese organizatorice, transformari
operative, comportamente verbale, grafice.

Recunoasterea permanentei fizice a obiectului si constituirea
unei constante de apreciere a unor caracteristici care i apartin
(formd, marime, culoare, volum, greutate...) este considerat mo-
mentul esential al psihologiei evolutive pentru formarea de struc-
turi de cunoastere stabile si logice.®

Tustratia 1. Le Corbusier —
Chitard verticald, 1920,
Elsi Giauque.
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In artd, cubismul a definit in general obiectul ca fiind chiar
subiectul picturilor acestei scoli (compozitia sau de-compozitia
obiectului, compunerea sau descompunerea), subliniind astfel
propria indiferenta fatd de episodice ale temei tratate, conceputa
intr-un absolut lipsit de limitdri asociative. Aceiasi termeni au
fost Tmprumutati de catre futurism, constructivism si de cétre unele
tendinte abstracte.

Prin sintagma ,,obiect de artd” (traducere din limba franceza
object d’art, din germana Kunstgegenstand) se indica categoria
produselor artelor minore pentru a se deosebi de pictura si sculp-
turi. In marile muzee existi departamente speciale pentru obictele
de artd, separate de cele pentru tesdturi. Recent s-au alcatuit colectii
care intentioneaza si pund 1n lumina calitdtile estetice si practice
ale obiectelor de uz (dotari urbane, ustensile casnice), adesea ase-
menea colectii sunt gdzduite in muzee care poartd numele respec-
tivului obiect.”

La baza cubismului sta pictura lui Cézanne care, nu numai
cd descoperise geometria interioard a corpurilor si relatiile lor
spatiale cu ambiantd, dar a si sfardmat conceptul clasic al formei,
alaturand si suprapunand, pe suprafata plana a tabloului, elemente
constitutive ale realititii. Insi Cézanne, ca toatd generatia sa de
altminteri, fusese conditionat de un lung sir de fenomene proprii
societdtii masiniste, printre care si aparitia constructiei metalice.
Noile structuri de fier au spulberat stravechea imagine iluzionista
de tip renastentist, infatisind volume perfect transparente, a caror
trdimensionalitate si arhitecturd interioard erau nemijlocit
percepute.

De la constructorii englezi care uimisera lumea cu primele
poduri din fonta de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul
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Tustratia 2. Tapiserie virtuald
— haute lisse, Mugzeul de Artd
Modernd, Paris, 1970.

secolului al XIX-lea sau de la constructorii de sere, galerii
comerciale, grandioase pavilioane de expozitii si gdri si de la
genialul inginer Gustav Eiffel, contemporanul lui Cézanne,
oamenii epocii invata sd patrundd misterele structurii interioare a
volumelor.

In arhitecturd, precursorii functionalismului incep si
considere organizarea spatiald interioard a cladirii drept legea ce
guverneaza plastica ei exterioara.®

Pe la 1860, englezul Ph. Webb, apartinand miscérii Arts and
Crafts, si mai tarziu americanul L. H. Sullivan, reprezentant al
scolii din Chicago, vor reflecta esenta formala a structurii interne
1n exterior, realizind acea ,,sinceritate a fatadelor”, vechi deziderat
al arhitectilor antiacademisti. Noile programe arhitecturale
specifice orasului modern, ca si tehnica fierului si a betonului
armat, au condus la aparitia primelor ,,building”-uri, constructii
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de forma geometricd simpld, pregnant paralelipipedica, care,
datoritd masivitdtii, numdrului mare de etaje (la sfarsitul secolului
al XIX-lea aveau in jur de 15 niveluri) si, implicit, a nevoii de
ferestre de jur-imprejur, s-au eliberat din vechea stransoare urbana
a cladirilor ingiruite, devenind noile obiecte de arhitecturd moderna.

Introducerea notiunii de timp in conceptul spatial inseamna
miscarea in jurul obiectului pe care privitorii ,,il inconjurau ca si
cum ar fi dorit sa-i surprindd si constitutia internd; descompunind
obiectele, percepandu-le in transparentd, cubismul le percepea
simultan din toate partile, de sus si de jos, din interior si din exte-
rior”. (S. Giedion)

Inspiratd probabil de cercetdrile lui Marey ce statusera la origi-
nea aparitiei filmului, de teoria ,,dimensiunii timp-spatiu” lansata
de matematicianul german Minkovski (in 1902) sau studiul ,,simul-
taneismului” lui Einstein, cea dintai imagine ,,spatio-dinamicad”
din arta moderna a aparut in arhitectura, Tnaintea cubismului
pictural: celebrul hol al vilei Hill House, conceput in 1902 de
arhitectul britanic Ch. R. Mackintosh, reprezentant al Scolii de la
Glasgow.’

Odata cu aparitia termenului de design (industrial la sfarsitul
secolului al XIX-lea si apoi de obiect), in arhitecturd se vorbeste
din ce in ce mai mult despre importanta obiectelor care trebuie sa
se supuna viziunii curentelor, scolilor sau stilurilor, martori si
instrumente ale evolutiei acestora, Incepand cu obiectele reprezen-
tand piese de mobilier, pana la cele mai neinsemnate obiecte de
decor.



